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EL CEREMONIAL DEL GORSEDD, UNA TRADICION
GALESA DE ORIGEN CELTA QUE SE EXTENDIO
A OTROS LUGARES DEL MUNDO

Celia Codeseira del Castillo!

Introduccion

En este trabajo nos ocupamos de las ceremonias del Gorsedd? o Circulo
Bardico o Asamblea de los Bardos, tradicion celta-galesa inspirada en los
antiguos druidas.

Primeramente, desarrollaremos el origen y la historia del Gorsedd de
Gales y su expansion en la Provincia de Chubut. Luego veremos como otros
pueblos que corresponden a la Franja Céltica’ también acostumbran a ce-
lebrarlo. Es el caso de los gorseddau de Cornualles, en Inglaterra; y del
breton, en Francia.

Asimismo, incluimos los gorseddau de los Estados Unidos de América
y el de Australia. También en ultimo lugar el de Sussex, en Inglaterra, cuya
caracteristica es que no depende de Gales.

El gorsedd en Gales

Para adentrarnos en el tema desarrollaremos el origen del gorsedd en Ga-
les. La Asamblea de Bardos de la Isla Britanica (Gorsedd Beirdd Ynis
Prydain) es una asociacion de poetas y musicos fundada en 1792 por Edward
Williams cuyo nombre bardico era “Iolo Morganwg”.* Esta vinculada con la

!nstituto de Investigaciones de la Facultad de Ciencias Sociales, unidad asociada al CO-
NICET. Universidad Catolica Argentina. Correo electronico: celiadelcastillo@ uca.edu.ar
2 El plural de la palabra gorsedd es gorseddau.

3 La Franja Céltica esté integrada por pueblos de Europa Occidental cuyo idioma, tra-
diciones y cultura tienen origen celta. Entre ellos: Gales, Cornualles, Bretaia, Irlanda,
Escocia e Isla de Man.

4 Los integrantes del gorsedd adoptan un seudonimo bardico que es secreto y se escribe
entre comillas para identificarlo.
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celebracion del eisteddfod,’ que es un festival literario-musical originado en
los principados galeses, dentro del cual tienen lugar: la “Ceremonia de coro-
nacion” para honrar al mejor poeta, la “Ceremonia de la medalla para prosa”
y la “Ceremonia de la silla” destinada al bardo mas destacado. Su principal
objetivo es la preservacion del idioma galés que habia decaido en la region
de Gales cuando se impuso el inglés como lengua obligatoria. Ademas se
buscaba elevar el nivel de la literatura galesa en general.

“Iolo” durante sus visitas a Londres tomé conocimiento de la Liga Uni-
versal Druida (Druid Universal Bond) fundada en 1717 por John Tolan.
También, de la Antigua Orden de los Druidas (Ancient Order of Druids)
creada por Henry Hurle en 1781.° Se intereso por las actividades que ambas
organizaciones realizaban.’

El primer Gorsedd de los Bardos se celebro ante una multitud en Prim-
rose Hill, Londres, el 22 de junio de 1792, dia en que ocurria el equinoccio
de otofio. “Iolo” planifico la ceremonia inspirada en las tradiciones practi-
cadas por los celtas y también por los druidas.® Estos tltimos fueron miem-
bros de la clase sacerdotal de Britania, Irlanda y Galia (Francia) durante la
Edad de Hierro. El insisti6 en identificar el culto druida con la vision pa-
triarcal del Antiguo Testamento, fusionando creencias cristianas con ri-
tuales paganos. Pero como los galeses estaban viviendo un Reavivamiento

5 Eisteddfod significa “estar sentado” y alude al premio mayor de la competencia que
es el Sillon del Bardo. El origen de esta tradicion se vincula a los druidas celtas que se
reunian para leer y escuchar sus poemas sentados porque eran reuniones muy largas.
El plural de esa palabra es eisteddfodau.

¢ John T. Koch. The Celts. History, Life and Culture. Santa Barbara [California], ABC
Clio, 2012, v. 1, p. 391.

7 Davies, John. A History of Wales. London, Penguin Books, 1993, pp. 344-345.

8 Poco se conoce del Druidismo. Plinio el Viejo (23 d.C.-79 d.C.) describe en Naturalis
Historia las practicas religiosas druidas como el ritual del roble y del muérdago y alude
a su creencia en la reencarnacion. Julio Cesar (100 a.C.-44 a.C.) en sus Comentarios
sobre las guerras de las Galias se refiere a ellos. Estrabon en Geographica explica
que entre los galos hubo tres tipos de figuras honorables: los bardos (poetas y cantan-
tes); los ovates (adivinos) y los druidas (estudiosos de la filosofia moral). Ciceron (106
a.C.-43 a.C.) cuenta en De Divinatione que conoci6 al druida galo Divitiacus quien
adivinaba a través de los augurios. Tacito (c.55-117) en sus Annales escribid sobre los
druidas en Gran Bretafia. Después de la invasion romana a la Galia, los emperadores
Tiberio y Claudio (siglo I d.C.) proscribieron el Druidismo.
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religioso, esas ideas no prosperaron razon por la cual lo relaciond con la
poesia tradicional celta y la mitologia.’

Contando con el beneplécito de los bardos mas tarde pudo integrarlo al
eisteddfod. Por lo tanto, el primer gorsedd celebrado en Gales se organizd
en Cowbridge (Y Bont-faen) en 1795.

Segun Prys Morgan, el gorsedd que se celebra en Gales en el siglo XXI
es producto de la imaginativa mitologizacion del Romanticismo tardio del
siglo XVIIL!® Entre ese siglo y el XIX grupos fraternos fundaron, en base
a las ideas que se tenian de los antiguos druidas, un movimiento conocido
como Neodruidismo.

El gorsedd se lleva a cabo en las plazas donde la institucion denominada
Eisteddfod Nacional de Gales hizo colocar una serie de piedras en forma cir-
cular. En total son doce y cada una representa a un condado galés. Ejemplos
de esas plazas se encuentran en Aberystwyth, Aberdare, Aberatyr y en el Par-
que Bute, de Cardiff. Las piedras sefialan los cuatro puntos cardinales y tam-
bién marcan las dos estaciones principales: el verano y el invierno. Estan dis-
criminadas de la siguiente manera: nueve piedras en circulo y dos menhires
que hacen de Portal de Entrada. También hay una piedra especial, chata y
cuadrangular, denominada Maen Llog desde donde el archidruida del Circulo
Bardico dirige la ceremonia. Es la Piedra del Pacto o del Convenio cerca de
la que se encuentran formados los heraldos bardicos. Las piedras tienen su
simbolismo: en el Portal de Entrada, la ubicada a la derecha senala el ama-
necer del pleno verano (junio) y la de la izquierda indica el amanecer del ple-
no invierno (diciembre). Los circulos de piedra se arman y son una reminis-
cencia de Stonehenge, que es monumento megalitico tipo cromlech, es decir
menbhires colocados en forma circular."

% Lady Charlotte Guest (1812-1895) fue una importante escritora inglesa que tuvo in-
fluencia en el Movimiento Nacional Galés. Tradujo al inglés una coleccion de historias
medievales galesas conocidas como Mabinogion publicadas en tres volimenes (1838,
1840 y 1845). Aunque el historiador Esward Lhuyd, de Oxford, reconoce que no son
historias, los que vivieron durante el Romanticismo fueron mas receptivos y disfrutaron
de esas leyendas.

10 “From death to a view: The Hunt for the Welsh Past”, en Hobsbawn, Eric y Ranger,
Terence, The Invention of Tradition, Cambridge University Press, 1992, pp.49-105.

I Stonehenge fue construido entre el final del Neolitico y principios de la Edad del
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La ceremonia se inicia cuando el archidruida le pregunta en galés a la
asamblea “A4 oes heddwch?” ({Hay paz?) y la asamblea le contesta tres ve-
ces “Heddwuh!” [iLa paz!]. A continuacion recibe los “frutos de la tierra”
representados simbolicamente por el aberthged que es un cuerno lleno con
cereales. Mientras, las nifias con flores danzan descalzas.'?

Ceremonia de la espada que se ejecuta durante el cierre del gorsedd."

Los miembros al principio fueron solamente varones, las mujeres se in-
corporaron a partir del 2005. La tnica participacion femenina hasta esa fe-
cha era hacerse cargo del vestuario de los participantes y del planchado de
las togas. En la actualidad participan libremente y han llegado a ocupar por

Bronce. Esta situado en el condado de Whiltshire, Inglaterra. Se dan como probables
fechas de construccion de las distintas fases, entre el 3100 a. C. y el 2000 a.C. El foso
y los monticulos circulares, los que constituyen la primera fase del monumento, se han
datado en unos 5100 afios atras.

12 Mills, Patt. The golden thread. Bloomington (U.S.A), Author House, 2009, pp. 228-
229.

13 Foto: Daily Post, 7 de mayo de 2015.
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primera vez la funcion de archidruida. Es el caso de la Dra. Christine Ja-
mes, catedratica de la Universidad de Abertawe.

En la asamblea los miembros de ambos sexos estan agrupados de acuer-
do a tres jerarquias: bardos, ovates y druidas. Se diferencian por el color
de las togas que usan en las ceremonias: blancas, azules o verdes, respec-
tivamente.

Los miembros del gorsedd eligen seudonimos bardicos que estan rela-
cionados con sus raices. También lucen un emblema, denominado el sim-
bolo de Awen, palabra que significa “inspiracion”, que fuera inventada por
“Tolo Morganwg”.!* Esta formado por tres circulos concéntricos que aluden
a la creacion y limitan el campo donde estan representados tres rayos que
se dirigen hacia tres puntos de luz. Dichos puntos simbolizan los lugares
en los cuales sale el Sol durante los equinoccios y los solsticios. Awen era
la inspiracion para los poetas bardicos y aparece en la Descripcion de Gales
(1194) del cronista Gerald de Gales.

Segtin Kock' la organizacion del gorsedd de manera permanente se dio
a partir del Eisteddfod de Wrexham en 1888. Entonces surgio la “Sociedad
del Gorsedd” (Cymdeythas yr Gorsedd) que designé como primer archi-
druida galés a David Griffith “Clwydfardd”. El tema fue que al declararse
el galés como tnica lengua permitida para la ceremonia se produjo un des-
balance en las tendencias anglicistas de ese periodo.

A fines del siglo XIX las ceremonias tuvieron nuevas coreografias.
Tanto los atuendos como los adornos, que todavia se usan en nuestros
dias, fueron disefiados por Sir Hubert von Herkomer y T. H. Thomas “Ar-
lunydd Pen-y-Garn”.

En el siglo XX el gorsedd se volvido mas solemne. En 1927, W. S. Gwyn
le puso musica a la oracion escrita por “lolo Morganwg”. Durante sus dos
archidruicatos Albert Evans Jones “Cynan” rediseid la ceremonia. Le agre-
g6 la danza de las flores interpretada por nifias durante el Eisteddfod de
Machynlleth en 1937.

4 Menocal, Narciso. Taliesin 1911-1914. Southern Illinois University Press, 1992, pp.
33-34.
15 Kock, John T. (Ed.). Op. cit., pp. 833-836.
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El Circulo Bardico en la actualidad cuenta aproximadamente con 1300
miembros de los cuales algunos son honorarios y otros deben rendir un exa-
men de ingreso. En 1946 la princesa Isabel futura reina de Inglaterra fue
incorporada como miembro del Gorsedd en una ceremonia realizada en
Glanmorgan, Mountain Ash, Gales. Fue un esfuerzo para atemperar el in-
cipiente nacionalismo galés y también para mejorar las relaciones entre los
galeses y la monarquia.

Kock!® cita algunos autores que cuestionan el origen del gorsedd. Por
ejemplo, el estudioso del pasado galés John Morris-Jones quien afirma que
el gorsedd no tiene sustento historico y que su origen se debe solo a la ima-
ginacion de “lolo Morganwg”. También, Griffith John Williams revel6 en
la década de 1920 las falsificaciones de “lolo Morganwg”. A pesar de esas
aseveraciones “Morganwg” tuvo un impacto perdurable en la cultura galesa
especialmente en la fundacion del Gorsedd Nacional de Gales, como afirma
Creer."”

El alfabeto usado por los bardos

El alfabeto bardico (Coelbren y Beirdd) es un sistema de escritura adap-
tado a la lengua galesa para realizar inscripciones en madera y piedra. Tiene
ciertas similitudes con el ogamico.'® Segun “Iolo Morganwg” surgi6 des-
pués de que los conquistadores ingleses prohibieron a los bardos galeses
las plumas y la tinta para escribir.!’

En los archivos de la Biblioteca del Colegio de Jesus, en Oxford, hay
un peithynen que es un marco de caoba parecido a un abaco que sostiene
maderas facetadas que pueden girarse. Sobre ellas esta escrito el alfabeto
que consta de dieciséis letras radicales y veintidos derivativas talladas con

16 Ibidem, pp. 837-840.

17 Creer, Stephen. Contemporary British Queer Performance. Palgrave Macmillan,
2012, p. 214.

18 La escritura ogamica o alfabeto ogam fue un sistema de signos usado para repre-
sentar sobre monumentos la lengua irlandesa y la picta (que se hablaba en el norte de
Escocia). Estuvo vigente entre los aiios 400 y 600 de la era cristiana.

1 Morgan, Prys. Op. cit., p. 71.
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un cuchillo por el poeta.” El Dr. Pughe, que lo recibi6 de “Tolo”, lo ordeno
en su gramatica de una manera distinta al anterior y le agrego cinco letras.
El publico no lleg6 a conocer la fuente de donde “Iolo” obtuvo el alfabeto.
El no lo invento, sélo lo puso en vigencia.

Cuando se realizo el Eisteddfod de Cardiff se dio la posibilidad a los
participantes de acercarse y probar su autenticidad, pero nadie lo intento.
Seguramente era una tarea para los “iniciados”, razon por la cual el misterio
acompaii6 siempre la historia del alfabeto bardico.

El Gorsedd en la provincia argentina del Chubut

En 1865 llegaron los primeros colonos galeses a Puerto Madryn, en la
provincia argentina del Chubut. Asi se inici6 la fundacion de la primera co-
lonia en el valle inferior del rio homoénimo. Junto con sus proyectos y sus
suefios, trajeron sus costumbres y ceremonias que fueron trasplantadas y
se resignificaron en nuestro pais.

Entre sus practicas estaba el gorsedd, conocido también como Circulo
Bardico o Asamblea Bardica, que es una celebracion de origen celta que
los descendientes de los pioneros recrean en la Patagonia. Esta y otras con-
memoraciones, se realizaron después de superar la inestabilidad econdmica
de los primeros afios y perduran en la actualidad. Ademas, constituyen el
capital simbdlico de los colonos ya que es la misma colectividad la que ce-
lebra la fiesta y le imprime su significado. Las festividades, en las cuales
aparecen sistemas de creencias e imaginarios colectivos, ayudaron a los co-
lonos a afirmar su identidad en la misma sociedad en que se insertaron.

El primer gorsedd del cual se tiene noticia fue celebrado en Rawson
durante la Navidad de 1865, es decir, cinco meses mas tarde de esta-
blecerse en la Patagonia. Siempre constituy6 una oportunidad para reu-
nirse y cultivar el mantenimiento de la lengua galesa. Pero, pasaron mu-
chos afos hasta que se estableciera oficialmente en la Patagonia en 1881.
Fue el poeta Griffith Griffiths “Gutyn Ebrill” quien a su regreso de Gales

2 The Poetical Works of Lewis Glyn Cothi: A celebrated bard that flourished in the
reign of Henry VI, Edward IV, Richard III and Henry VII. Oxford, The Cymmrodorion
or Royal Cambrian Institution, 1837 [digitalizado por Google], p. 260.
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decidio6 fundar el Gorsedd de la Colonia en Patagonia (Gorsedd Y Wladfa,
Patagonia).*' Siguieron su obra los bardos W. H. Hughes “Glan Caeron”
y William Williams “Prysor” discontinudndose su representacion durante
la Primera y Segunda Guerra Mundial. A partir de 1945 y coincidiendo con
el fallecimiento de William Williams, la celebracion dejo de realizarse.

Pasaron cincuenta y dos afios hasta que surgié nuevamente la idea de la
organizacion del gorsedd pero no tenian la autorizacion oficial que otorga
Gales para su realizacion. Sin embargo, en esa ocasion hubo una ceremonia
sencilla en la ciudad de Trelew donde participaron poetas que fueron pre-
miados con el Sillén Bardico y la Corona de Plata.?

Después de realizar los tramites para su autorizacion, en 2001 se repuso
legalmente el gorsedd bajo la presidencia del maestro Clydwyn Ap Aeron
Jones y la presencia de “Meirion”, el archidruida de Gales. A partir de ese
momento se sucedieron en el cargo el licenciado Dewi Mefin Jones, el in-
geniero Geraint I. Edmunds y en la actualidad lo ejerce por primera vez
una mujer, la profesora Ivonne Owen. En 2011 se festejo el décimo afio del
restablecimiento del gorsedd en Chubut con la presencia del archidruida
galés Jim Parc Nest.

En nuestro pais el gorsedd se organiza anualmente en la ciudad de Gai-
man. Tiene lugar por la mafiana y dura aproximadamente dos horas. Co-
mienza con un desfile de sus miembros acompafiados por sus familiares,
amigos y nifas de la Escuela de Musica de Gaiman, que partiendo de la
Capilla Bethel se dirigen al circulo de piedras o menhires del trono [Meini 'r
Orsedd] ubicado en la actual Plaza de los Primeros Colonos.

Vecinos descendientes de distintas colectividades se acercan a presenciar
esta ceremonia. Se entona el Himno Nacional argentino antes de ingresar

2l Del Rio, Andrea F. y Zamarrefio, Silvia A. “Eisteddfod y Gorsedd: mantenimiento
del galés en el dominio de las actividades culturales”, en Virkel; Ana Ester (Comp.),
Patagonia. Contacto de lenguas y culturas. Comodoro Rivadavia, Universidad Na-
cional de la Patagonia San Juan Bosco, 2008, pp. 117-121.

22 Jones, Owen Tydur. “Gorsedd y Beyrdd. Historia del Circulo Bardico”, en Chak-
toura, Julia R., La verdad frente al mundo (Y gwir ym erbyn y byd)). Historia del Eis-
teddfod en el Chubut, Rawson, Secretaria del Cultura de la Provincia de Chubut, 2015,
p. 84.

2 Jones, Owen Tydur. “Gorsedd de la Colonia (Gorsedd Y Wladfa)”, op. cit., pp. 90-92.
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al circulo, porque por tradicion alli solo se usa la lengua galesa. Acto se-
guido se hace sonar un toque de trompeta. Entonces, el o la presidente
que conduce la ceremonia lee la “Oracion del gorsedd”, que en realidad
es una invocacion por tratarse de una celebracion no religiosa. Seguida-
mente les da la bienvenida a los asistentes.* Luego un coro interpreta
canciones galesas y argentinas y a continuacion se incorpora a los nuevos
miembros. A diferencia de lo acostumbrado en Gales, en nuestro pais to-
dos los miembros del gorsedd usan una toga celeste azulado y a la per-
sona que conduce la ceremonia se la denomina presidente en vez de ar-
chidruida.”

También se ofrece una muestra de danzas galesas que incluye a nifios y
a adultos, quienes despliegan su arte. La ceremonia de cierre se ejecuta uti-
lizando la simbolica “espada de la paz” (Y cleddy mawr). Se canta el Himno
Nacional galés y los participantes regresan a la capilla Bethel donde los
miembros del gorsedd realizan su asamblea anual.

Ceremonia en la Plaza de los Primeros Colonos - Gaiman - Chubut - octubre 2014.°

24 Ibidem, p. 93.

2 Codeseira del Castillo, Celia. “La celebracion del Gorsedd, una tradicion galesa-
patagonica en la provincia del Chubut”. Revista de Humanidades Cruz del Sur, ano 5,
n° 14, 2015, p. 507, en http://www.revistacruzdelsur.com.ar/.

26 Foto: revistaturisticaargentina.com.ar.
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Cada afio, en el mes de octubre, tres ceremonias del gorsedd tienen lu-
gar dentro de la celebracion del eisteddfod. Ellas son: la “Ceremonia de
coronacion” para honrar al mejor poeta, la “Ceremonia de la medalla para
prosa”, y la “Ceremonia del sillon bardico”, reservada al bardo mas des-
tacado. Durante el desarrollo de las mismas los integrantes del gorsedd
se encuentran presentes en el escenario del eisteddfod junto al presidente
quien llama al poeta ganador. Finalmente, éste es honrado por un grupo
de nifias que bailan la “Danza de las flores”.”’

Sillén Bardico®® - Premio al bardo mdas destacado.
En el respaldo tallado el dragon que es el emblema de Gales y el awen
en blanco, simbolo de la inspiracion de los bardos e insignia del gorsedd.

27 Codeseira del Castillo, Celia. Op. cit., p. 507.
28 Foto: welshfurniture.com/eisteddfod-book.html.



CEREMONIAL VI 25

Existen dos procedimientos para la incorporaciéon de nuevos miem-
bros. Uno es por eleccion, cuando cada integrante de la comision directiva
propone candidatos y presenta sus antecedentes que son estudiados con
minuciosidad. Luego se procede a la votacion que determina quien fue
elegido para integrar la Asamblea Bardica. Otra forma es la incorporacion
automatica de los ganadores del sillon bardico y de la corona, premios
otorgados por el gorsedd durante el desarrollo del eistedfodd. En la ac-
tualidad el nimero de miembros llega a ciento cincuenta, manteniéndose
activa la mitad.

El Gorsedd de Cornualles®

Cornualles es una peninsula localizada en el extremo sur oriental de In-
glaterra donde se habla la lengua cornica*® que estd emparentada con el ga-
1és y el breton. Fue un idioma vivo hasta 1777, pero en la actualidad hay
un renacer de esa lengua y también de la cultura celta heredada. En esa
asamblea so6lo existe el grado “bardo” siguiendo el lema de Cornualles:
“Uno y todo”. Alli los celtas goidélicos®! rechazaban el gorsedd britonico®?
y el reavivamiento druida. Sin embargo mantuvieron los festivales anuales
de musica y poesia que fueron centrales para el reavivamiento de la lengua
celta que ellos usan.

Desde comienzos del siglo XX se desarrollo mayor interés por la lengua
cornica debido a las investigaciones del paledgrafo Henry Jenner que se
ocupaba de estudiarlos en el Departamento de Manuscritos del Museo Bri-
tanico. También, en ese tiempo se crearon algunas asociaciones culturales
en Cornualles.*

¥ Gorsedd de Cornualles: en cornico Gorseth Kernow, en inglés Cornwall Gorsedd.
3% El idioma cornico también se denomina cornuallés.

31 Goidélicos: relacionados con las lenguas celtas del norte, incluyendo el irlandés, el
gaélico escocés y el de la Isla de Man.

32 Britonicos: relacionados con las lenguas celtas del sur, que comprenden el galés, el
breton y el cornico hablado en la peninsula de Cornualles.

33 Morrish, Alan y Morrish, Gena. “Gorsedd of Cornish Bards. What is it?”, en Tam
Kernewek, Cornish American Heritage Society, v. 15, n°® 1-2, Winter-Spring 1997,
p. 6.
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En 1928 el “Eisteddfod de Treorchy” (Gales) incorpord ocho integran-
tes cornicos al Gorsedd de los Bardos. Como consecuencia de ese acon-
tecimiento el mismo afio se celebro la primera ceremonia del “Gorsedd
de Cornualles”. Fue en Boscawen Un** donde H. Jenner fue investido co-
mo Gran Bardo. Alli Pedrog, como archidruida de la Isla Britanica, de-
termind que tomaran la denominacion oficial de “Gorsedd de los Bardos
de Cornualles™.?

En 1930, el Gorsedd de los Bardos de Cornualles establecio por escrito
las normas a seguir. El Colegio de los Bardos existe para mantener el espi-
ritu celta y fomentar el estudio de la historia, la musica, el arte y la lengua
cornica. Ademas, establece que la membrecia esta abierta para hombres y
mujeres quienes deben tomar un nombre bardico en cornico que debe ser
aprobado por el gran bardo.

La reglamentacion’®® establece que el gran bardo sera designado por el voto
del Consejo. Un requerimiento fundamental es que tenga suficiente conoci-
miento del idioma cornico para conducir las ceremonias bardicas. Durara tres
afios en sus funciones y puede ser reelegido. El Consejo sera dirigido por el
gran bardo y un grupo ejecutivo elegido por el consentimiento de todos los
miembros que no pueden ser menos de doce y mas de veinte.

Por decision del “Gorsedd de Llangollen” desde 1908 los bardos breto-
nes se convirtieron en miembros honorarios del “Gorsedd de Gales” y vi-
ceversa. Se decidi6 el uso de una tunica azul con capucha para la ceremonia
del gorsedd. El gran bardo usara la misma vestimenta pero sin capucha y
se lo distinguira con una corona de laureles.

Asimismo, merece destacarse que desde fines del siglo XX y comien-
zos del siglo XXI hubo un renacer de las antiguas formas del cristianismo
celta. Se cred la Sociedad de San Piran®” (Cowethas Peran Sans) que tiene
los siguientes propositos: comprender y practicar la espiritualidad de los

3% Boscawen Un es un circulo de piedra de la Edad de Bronce formado por 19 pie-
dras. De ellas, 18 son de granito y una de cuarzo. En el centro se ubica una piedra
parada.

35 National Museum of Wales. “Gorseddau outside Wales”, en https://museum.wales/
articles/2010-07-25/Gorseddau-outside-Wales/

3% Gorsedd of the Bards of Cornwall. Rules, June 21%, 1930, pp. 1-10.

37 San Piran es el santo patrono de Cornualles.
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santos celtas y compartirla con otros; promover a Cornualles como un lu-
gar de peregrinaje espiritual y usar la lengua cornica en la oracion.

El gorsedd breton®

Este gorsedd, como su nombre lo indica, tiene lugar en la region de Bre-
tafia localizada en el extremo oriental de Francia. Limita con el Canal de la
Mancha lo que favoreci6 los intercambios con Gales.

En 1835, por primera vez, un breton llamado M. de Pothonier integro el
“Gorsedd de Gales” que tuvo lugar dentro del “Eisteddfod de Llannerch-
y-Medd”, en la Isla de Mon.* El nuevo miembro tomo el nombre bardico
de “Orpheus o Ffrainc”.%

En 1838, el conde Theddore Hersat de la Villemarqué, que buscaba la
herencia céltica de Bretafia, presidio la delegacion bretona al “Eisteddfod
Y Fenni” en Abergavenny. Alli se celebro el rito de union de las dos mitades
de la espada partida. El conde era un entusiasta partidario de los circulos
bardicos galeses y fund6 entonces una Confraternidad Bretona intentando
que el nacionalismo breton confluyera con el galés.

A mediados del siglo XIX, con el surgimiento de los nacionalismos, los
pueblos celtas buscaron recuperar su historia en comun. Se amalgamaron
ante el infortunio de padecer su sometimiento bajo los imperios de Francia
¢ Inglaterra. Para acompaifiar el incipiente nacionalismo breton en 1865 apa-
recio la revista Feiz ha Breiz (Fe y Bretafia). En esta publicacion, de caracter
profundamente catolico, colaboraban los primeros escritores contempora-
neos que usaron la lengua cornica para su literatura.

Representantes de Bretafa visitaron el “Eisteddfod de Cardiff” recién
en 1899. Un afio después, con “Ar Fusteg” como gran druida y “Taldir”

3% Gorsedd bretdn en ese idioma: Gousez Vreizh.

3% Mon es el nombre galés para Anglesey. Alli existen numerosos monumentos mega-
liticos y menhires. Por esa razon, la isla ha sido asociada durante mucho tiempo con
los druidas.

40 Coronato, Fernando (Comp.). “Colonizacion conjunta de la Patagonia: el proyecto
de cooperacion entre galeses y Bretones”, en Los galeses en la Patagonia Il1. Seleccion
de conferencias y trabajos presentados en el Il Foro, Puerto Madryn, Asociacion Pun-
ta Cuevas, 2008, p. 13.
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como bardo heraldo, se establecid el Gorsedd Barzed Gourenez Breiz-Izel *!
La primera ceremonia que realizaron fue el “Gorsedd en Brignonan” en
1903. Ellos adoptaron el mismo ritual ideado por “lolo Morganwg” excep-
tuando dos diferencias. La primera es que al archidruida lo denominan gran
druida y la segunda que usa una corona plateada de hojas de muérdago.

Pero hubo razones de caracter religioso y politico que provocaron
grandes disensos dentro del “Gorsedd Breton” a lo largo de su historia.
Durante la Segunda Guerra Mundial algunos bretones, entre ellos “Tal-
dir”, fueron acusados de colaborar con el gobierno de Vichy** y luego de
terminada la guerra se los envid a prision.* En su lugar fue elegido pre-
sidente Pér Loidr-Eostig Sarzhaw entre 1956 y 1980. En julio de 2007 se
celebro en los Montes d’Arrée la gran asamblea anual del circulo bardico.
Previamente se realizo un desfile de gaiteros y de banderas bretonas, guia-
dos por el estandarte. Arribaron a un bosque proximo donde tuvo lugar la
ceremonia ritual del gorsedd en lengua bretona. El gran druida breton
Gwenc’hlan Le Scouezec* presidio el acontecimiento realizado, como es
costumbre, en el interior del circulo de piedras con la asistencia de dele-
gaciones de Gales y Cornualles.

El gorsedd en los Estados Unidos de América

En 1913 el archidruida reverendo Evan Rees cuyo nombre bardico era
“Dyfed”, estableciod el sub-gorsedd de Norteamérica durante el Eisteddfod
de 1913. Actu6é como vice-druida Thomas Edwards “Cynonfardd”, de

4 El nombre oficial es Breudeuriezh Drouized Barzhed hag Ovizion Breizh (Fraterni-
dad de los druidas, bardos y ovates de Bretana).

42 El gobierno de Vichy es el nombre con que se conoce al régimen politico instaurado
por el mariscal Phillippe Petain en parte del territorio francés y la totalidad de sus co-
lonias, después del armisticio con la Alemania nazi en el marco de la Segunda Guerra
Mundial (1940-1944).

4 Diario El Manifiesto. “Asamblea anual de druidas y bardos de Bretafia”, 18 de julio
de 2007, en https://elmanifiesto.com/cultura/643/asamblea-anual-de-druidas-y-bardos-
de-bretantildea.html.

4 Gwenc'hlan Le Scouezec estudio Historia en la Sorbona de Paris. Fue escritor y se
recibi6o de médico en la Facultad de Medicina de la misma ciudad. Entre 1951 y 1953
pertenecio a la Legion Extranjera Francesa.
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Swansea, Gales. Para indagar mas profundamente en el gorsedd norteame-
ricano y poder comprender su significado hemos usado como fuente 7he Ro-
val Blue Book.*®

Existen varias opiniones acerca del origen de las ceremonias del gorsedd
que tienen lugar dentro del eistedfodd. Algunos las consideran extremada-
mente antiguas, como una tradiciéon mitica sobreviviente de la leyenda de
los caballeros de la mesa redonda del rey Arturo, que estaria conectada con
una institucion similar de los britones de la antigliedad. También estan los
que piensan que pertenecen a la época de la dinastia Tudor (1485-1603)
que goberno Inglaterra.*® Todos coinciden que el gorsedd representa la ins-
titucion bardica mas vieja de Europa dedicada a la educacion.

Pasamos a describir la ceremonia del gorsedd norteamericano que se re-
alizaba al aire libre. De acuerdo a las antiguas costumbres debe celebrase
en las siguientes fechas: solsticio de invierno, equinoccio de primavera,
solsticio de verano y equinoccio de otofio. También consideran que los de
menor importancia, denominados sub-gorseddau, deben tener lugar coin-
cidiendo con las fases de la luna: luna nueva, cuarto creciente, luna llena y
cuarto menguante.*’

Se iniciaba con la procesion de los bardos acompafiados por las perso-
nalidades mas importantes de la ciudad. Las tres 6rdenes: bardos, druidas
y ovates se dirigian al circulo de piedras. El archidruida daba comienzo a
la ceremonia desde la piedra alargada que se encontraba en el centro del
circulo. Vestia tinica blanca, corona de hojas de roble y bellotas, un gran
cuello o torque*® de oro. Estaba rodeado por los integrantes del gorsedd, el
arpista y el trompetista.*’

4 Davies, Robert Humphrey. The Royal Blue Book Prize Productions of Pittsburg
International Eistedfodd 1913. Pittsburgh, Press of American Printing Co., 1916.
Google digitalized. University of California Library.

46 Ellsworth Roberts, David, “Dafyd Bach”. “The American Gorsedd Certificate”, en
Davies, Robert Humphrey, op. cit., p. 31.

47 Ibidem, p. 35.

4 El torque es un collar en forma de herradura circular utilizado por algunas culturas
europeas, entre ellos los celtas.

4 Rev. D. E. Richard “Ievan Fardd”. “El Gorsedd”, en Davies, Robert Humphrey, op.
cit., p.18.
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Las piedras del circulo se adornaban con hojas de roble, muérdago,®
fresno, abedul, maiz, trébol y verbena, todos vegetales asociados al gor-
sedd. También se usaba el narciso que es la flor nacional de Gales, acep-
tada por los antiguos druidas por ser simbolo de pureza. Al archidruida
se le ofrecia el cuerno de la abundancia lleno de frutos, aguamiel’' y co-
mida.

En la apertura de la ceremonia se recitaba el nombre de los bardos, se
ponia en acto la “ceremonia de la espada” y se preguntaba tres veces si ha-
bia paz.

Los asistentes que pasaron satisfactoriamente sus evaluaciones, entre
1911 y 1913, fueron llamados por el archidruida que les até un mofio en el
brazo para distinguirlos de acuerdo a su grado.

Los colores establecidos para las tinicas del gorsedd fueron tres. Para
los druidas, que eran los sacerdotes y maestros, el blanco, simbolo de pu-
reza, la ley y la ensefianza moral. Para los bardos, el azul como el cielo que
aludia a un origen celestial y al origen de la poesia. Para los ovates, que
eran personas interesadas en la literatura, la ciencia y el arte, la tinica era
verde.*

Se establecieron tres exdmenes para la orden de los bardos. El primero
sobre gramatica galesa, el analisis de oraciones y las reglas de aliteracion.™
El segundo evaluaba los aliterativos,* la métrica y la historia de la literatura
galesa por periodos. El final, abarcaba el estudio de los poetas galeses Go-
ronwy Owen y Dyfed, las composiciones en galés aliterativas y la métrica
sobre distintos escritos.

Para la orden de los ovates, el primer examen era sobre gramatica galesa,
analisis de oraciones y estilo del idioma galés. El segundo, acerca de la his-

50 El muérdago es una planta parésita que crece sobre el roble y simboliza que el hom-
bre es una criatura que depende totalmente de Dios. Estaba destinado a propositos re-
ligiosos y fue venerado por los druidas.

31 Aguamiel es una bebida alcohdlica que se obtiene de la fermentacion de una mezcla
de agua y miel que consumian los celtas.

52 Ellsworth Roberts, David, “Dafydd Bach”, op. cit., p. 40.

33 Aliteracion es la reiteracion o repeticion de sonidos semejantes en un texto o frag-
mento literario, como por ejemplo “con el ala aleve del leve abanico”.

54 Aliterativos son los versos que emplean la aliteracion como principal técnica métrica.
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toria de Gales e historia de la literatura galesa. El final, el analisis de traba-
jos literarios y la composicion de una tesis sobre un tema dado.

Para el orden musical se evaluaba la armonizacion de una melodia, de
un bajo, el contrapunto y el doble contrapunto y la fuga. Para el final, debian
componer una fuga a dos voces y desarrollar temas de historia de la musica
y de la orquestacion.*

A continuacidn describimos las caracteristicas del certificado de mem-
brecia del Gorsedd norteamericano. La mayoria de los simbolos que apa-
recen son druidicos.

En la parte superior aparece el awen que representa los tres rayos ema-
nando de la divinidad en reconocimiento de Dios “Todo y en todo y sobre
todo”, como origen de la vida y de la luz. El rollo representa la literatura y
el arpa la musica. La antorcha es simbolo del conocimiento que disipa la
ignorancia.

Con respecto a los lemas, conocemos que son frases cortas adoptadas
por personas, familias o sociedades como un principio a seguir. El lema
de gorsedd es “La verdad ante todo” (Y Gwir yn Erbyn y Byd) y llama a
la practica de la verdad, la justicia y la rectitud. Esta ubicado en la parte
superior del certificado iluminado por los rayos sagrados. A la derecha,
“Corazon a corazén” (Calon Wrth Galon) equivalente a sinceridad y a
la izquierda “El conocimiento es la mejor arma” (Goreuu Arf, Arf
Dysg).*

Por otro lado, para hermanar a las dos naciones se dibujaron sus respec-
tivas banderas. La bandera galesa con el dragon rojo fue la que uso el prin-
cipe Cadwalader de Gwynedd (Gales). Luego la usaron los principes pos-
teriores. En tiempos del tltimo principe, llamado Llewellyn, se ubico el
dragdn sobre dos franjas: una blanca y la otra verde.”’

La bandera norteamericana fue mostrada por primera vez por el ge-
neral George Washington en 1776. Era azul con las cruces de San Jorge
(roja) y la de San Andrés (blanca). Compuesta de trece franjas alterna-

53 Rev. D. E. Richard “Ievan Fardd”, op. cit., pp. 22-23.

3¢ Ibidem, p. 34.

37 El dragdn rojo aparece en la historia y la poesia legendaria galesas. Es el emblema
de la realeza de Gales.
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das en rojo y blanco. Esa bandera expreso las aspiraciones independen-
tistas de las trece colonias. También aparece el aguila sosteniendo en
su garra derecha una rama de olivo que significa la paz; y en la garra
izquierda un fajo de flechas que significa la guerra. En el pico aparece
un rollo dorado con el lema “Todos somos uno” (E Pluribus Unum) que
alude a la integracion de las trece colonias en una sola nacidn indepen-
diente.*®

Seguidamente, nos preguntamos cémo continu6 la historia del gorsedd
norteamericano. Lamentablemente durante el afo 1946 fue abolido. Des-
pués de muchos afos se establecio en Seattle durante la visita que hicieron
los jefes de la Orden Druida Britanica (British Druid Orden) en 1997. Ya
habian fundado el Gorsedd de los Bardos de Cor Gawr en Stonehenge como
parte del trabajo que realizaban para extender el acceso a esa ceremonia.
La B.D.O., que habia sido creada en 1979, tenia como objetivos instruir al
publico sobre el Druidismo. Ademas, incluia el aprendizaje de la poesia, la
musica, la historia, la prehistoria, la genealogia y la filosofia entre otras
disciplinas.*

Los gorseddau se celebraron en Ely (1997), en Columkille (1999) en
Mineral Point, Wisconsin (2001). También hubo ceremonias de proclama-
cion en Grass Valley, California (2009) y encuentro con sus pares de Cor-
nualles. En ellos, los bardos juran en investidura que continuarian su trabajo
por la cultura cornica-celta. Cada bardo tom6 un nombre en lengua cornica
que es unico. Por ejemplo, Chris Dunkerley eligié Kevrenor porque signi-
fica “construccion de lazos o vinculos”.

Entre los objetivos del gorsedd norteamericano encontramos: mantener
y dar expresion al espiritu nacional cornico como una nacién celta y fo-
mentar su cultura en otros paises. Ademas, promover la cooperacion y amis-
tad entre los pueblos de los Estados Unidos y Cornualles, auspiciando el
estudio de la historia, el arte, la literatura, la musica y la lengua cérnica.
Para lograrlo realizan publicaciones sobre esos temas y mantienen en vi-
gencia el eisteddfod cornico y la ceremonia del gorsedd.

8 Ibidem, p. 39.
5% The British Druid Order. Constitution; pp. 1-4, en https://www.druidry.co.uk/wp-
content/uploads/2012/08/BDO-Constitution-2011.pdf [Consulta: enero 2019].
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El gorsedd en Australia

Las ceremonias de gorsedd en ese pais se caracterizan por presentar va-
riaciones con respecto a la tradicional galesa. Por ejemplo, en 1995, la
“Reunion de proclamacion” en Canberra fue realizada totalmente en lengua
cornica y comenzo con el sonido de un cuerno (Corn Glwas) emitido en
direccion a los cuatro puntos cardinales. Fue un llamado simbolico a todos
los bretones que habitan el mundo.

Sigui6 con la “ceremonia de la paz” presidida por un lider que grito tres
veces en lengua cornica Eus cres? (;Hay paz?). Entonces los bardos res-
pondieron Cres! (jPaz!). Asi fue inaugurado el gorssed.

Durante la “ceremonia de la ofrenda” una joven (la Dama de las Flo-
res) entrega un ramo que representa los dones de Dios a la humanidad.
Ella actia en nombre de la juventud y nifiez bretonas en todo el mundo.
Luego sigue el “grito de la paz” que se repite tres veces y el gorssed se
cierra.

Cuando se realiza la Asamblea Australiana completa, la Dama de las
Flores se une a un grupo de nifios que danzan.®® El arpa celta acompafia
usualmente la ceremonia.®! El primer “Encuentro Ceremonial” de los bar-
dos se celebro en Queen Square, Moonta en 1983. La Proclamacion formal
del gorsedd fue en 1985 en Wallaroo Mines, Australia del Sur.

La primera “Asamblea Completa” con ceremonial escrito fue en
1988, en Sovereing Hill, Ballarat, Victoria. Otros encuentros se reali-
zaron en 1990 en el distrito de Bendigo, en Victoria. En 1992 en Balla-
rat, en 1994 en Melbourne. A partir del afio 2005 las asambleas se rea-
lizan anualmente.

Sintetizando, los bardos de Australia son parte del Circulo Bardico de
Cornualles, es decir no tienen una organizacion local o liderazgo como los
patagonicos del Chubut. Cada bardo depende directamente del Consejo de
Cornwall y se ponen en contacto unos con otros, especialmente en los dis-
tintos distritos australianos.

% Morrish, Alan y Morrish, Gena. Op. cit., p. 7.
6! El arpa es el instrumento nacional de Gales.
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El Gorsedd en Inglaterra

Como hemos visto mas arriba, el gorsedd se celebr6 por primera vez
en Londres en 1792. Sin embargo, en la actualidad tiene lugar algo parecido
en el este de Sussex. Alli se encuentra la representacion de una figura de-
nominada el “Hombre largo de Wilmington™. Esta situada sobre la falda de
la colina de Windover, a 20 kilometros de la ciudad de Eastbourne. Se trata
de un lugar historico que pertenece a la Sociedad de Arqueologia de Sussex
que se dedica a su estudio. Dicha institucion afirma que esa figura no es
prehistorica, ni romana y tampoco céltica.®

En cuanto a las ceremonias, en el equinoccio de primavera de 2007, se
reunid la gente en la colina plana que se encuentra debajo de esa imagen
historica. Alli se recit6 una oracion druida y se pidi6 por la paz.®

A los ganadores del gorsedd se les entregaba un sillon como premio pero
hemos observado en las ultimas fotos que esa distincion ha trocado en un
medallon.

Debemos dejar claro que este “festival” como se suele llamar, dista
casi totalmente del tradicional gorsedd que es una ceremonia diurna y
se celebra dentro de del tradicional circulo de piedras. En Anderida se
realiz6 de dia y fue acompafiado por la noche con un ritual iluminado
con antorchas. Ademas encontramos que esta mas relacionado con cere-
monias paganas y no se conoce que esté vinculado al Gorsedd de Gales
que es el que estipula la reglamentacion y el desarrollo de la tradicional
ceremonia.

Lo hemos incluido en este trabajo como una curiosidad, pero se trata de
la apropiacion de algunas tradiciones celtas que se mezclan con otros fes-
tivales de caracter pagano.

Algunas consideraciones finales

Esta investigacion focalizo en lo que Eric Hobsbawn Ilama “tradiciones
inventadas” que estan inspiradas en el Neodruidismo del siglo XVIII.

62 E1 “Hombre largo de Wilmington” tiene 69 metros de alto y se supone que pertenece
al siglo XVI o XVII.
6 “Anderida Gorsedd”, en https://www.anderidagorsedd.org/.
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Desglosamos los distintos gorseddau para poder apreciar que son pro-
ducto de la mitologizacion del Romanticismo tardio, reconociendo que
fue una invencion de Edward Williams cuyo nombre bardico era “Iolo
Morganwg” y data de 1792.

A pesar del paso de los siglos la celebracion del gorsedd sigue vigente
y es motivo de estudio. Acercarse a sus ceremonias y celebraciones cons-
tituye una manera de acceder en forma directa a la vida social y cultural de
esos pueblos. Entre ellos, la necesidad festiva se hizo presente y se uni6 al
ineludible propodsito de mantener su lengua vernacula, sus costumbres y su
religion.

Forman parte de ese Circulo Bardico personas pertenecientes a distin-
tas actividades y profesiones que tienen en comun la defensa de sus tra-
diciones.

Las ceremonias, algunas de ellas arcaicas, por sus caracteristicas rituales
nos permiten adentrarnos en el fantastico universo galés, enraizado en una
mitologia donde los celtas y los druidas tienen un lugar preponderante.

Esa tradicion inventada tratd de demostrar que la cultura galesa era mas
antigua que otras de Europa Occidental, e hizo de los poetas y bardos el
centro de su relato.
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Apéndice documental

Oracion Bardica
“Danos Dios tu proteccion;
y en proteccion, poder;

y en poder, entendimiento;
y en entendimiento, saber;

y en saber, conocer la justicia;
y al conocer la justicia, amarla;
y al amarla, amar toda la verdad;
y en toda la verdad amar a Dios;
Dios y toda bondad.”






EL RITUAL DEL TINKUNACO

Marlene D’Alkaine de Bermejo

Se define al rito como una ceremonia que se repite en forma invariable
de acuerdo con un conjunto de normas establecidas. En este contexto, la
ceremonia no es una recordacion sino una reproduccion eficaz del aconte-
cimiento y nos introduce en ¢l como verdaderos actores.

El proceso de la celebracion es el anamnesis (recoleccion, reminiscen-
cia, rememoracion), que es ese traer al presente los recuerdos del pasado,
recuperar la informacion registrada en €pocas pretéritas. En definitiva, es
la valoracion del pasado instalarse en el tiempo de origen, en el tiempo
primordial.

El rito es accion y el planteo que se instala de inmediato gira en torno
del analisis de esa accion ceremonial, de su puesta en escena. Mdas atn, de-
terminar cual es su proposito, quiénes son sus protagonistas, de qué manera
¢éstos intervienen en la accidn, cudles son sus componentes esenciales y
cuales sus efectos. Una accion que amalgama la condicion espiritual y cor-
poral del hombre, a través de objetos fisicos que se constituyen en verda-
deros mediadores simbolicos. Por su intermedio, se accede a lo trascenden-
te, se aproxima al misterio. Convierte al participante en testigo y
protagonista. Pero ademas la ceremonia tiene un cariz pedagogico que la
entronca con la expresion teatral y la dramatizacion. La expresion dramatica
del rito en la ceremonia es la condicion necesaria de su realizacion.

El tiempo es uno de los factores esenciales del ceremonial. A diferencia
del denominado tiempo profano -cotidiano, lineal-, el tiempo ritual -cicli-
co- es el propicio para la celebracion, para esa vuelta al origen, a ese hecho
primordial que vuelve a hacerse presente.

(Cuales serian entonces las caracteristicas del ritual? La mas importante,
la invariabilidad y luego la repeticion. La invariabilidad implica que el rito
debe permanecer inalterable en el tiempo, sin sufrir cambios en sus expre-
siones mas importantes. Claro esta que si se producen cambios por el paso
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del tiempo, éstos deben realizarse en forma prudente y cuando las circuns-
tancias asi lo requieran.

El fundamento tradicional, vinculado siempre a la repeticion de gestos
y actitudes son el reflejo total a las realizadas primordialmente ab initio.
Se repiten asi porque fueron hechas en el origen fundacional.

Todas las culturas vuelven al tiempo original a través de los ritos y el
mito se corporiza a través del ritual.

El Tinkunaco riojano

He elegido el Tinkunaco como un ejemplo acabado de ritual. Me intereso
sobremanera por varias razones. En primer lugar, porque tiene dos compo-
nentes no muy usuales en los ritos: el hecho historico que se produce en
1593 y el hecho religioso que lo instala como rito a mediados de 1600.

Me sedujo porque esta celebracion, con mas de cuatro siglos, encierra
el misterio del sincretismo y a la vez el encanto de la teatralizacion que
evoca a los autos sacramentales.

Estar en La Rioja es sentir y vivir esta celebracion profundamente
arraigada en su pueblo, celebracion que nos habla de la paz y del reen-
cuentro.

Como ya lo han hecho varios tratadistas, la enorme riqueza y vastedad
del tema ameritan una publicacion especial. Como este trabajo es un aporte
a la publicacion de la Academia Argentina de Ceremonial, he tratado de
sintetizar el desarrollo del rito permitiendo recordarlo y disfrutarlo.

.Qué es el Tinkunaco?

Tinkunacos o topamientos eran fiestas rituales que los diaguitas reali-
zaban en las épocas de cosechas. Uno de los ritos de estas celebraciones
consistia en que hombres y mujeres se ubicaran en dos filas e iban danzando
hasta toparse. Era el momento en que las parejas se encontraban y en la que
los mayores transmitian sus tradiciones a los mas pequeios.

El término tinkunaco es quechua y, aunque la versidn mas conocida es
la del “encuentro”, también se refiere al caballo “tincudo” que al caminar
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golpea sus patas traseras. Asimismo, los nifios dicen “tincar la bolita” cuan-
do se produce el choque entre las bolitas.

Juan Alfonso Carrizo, erudito en los temas de cultura hispanoamericana,
dice: “El término Tinkunaco se us6 también en el ambiente familiar, para
referirse a la union del varon y la mujer para procrear. El encuentro de dos,
no para destruirse, sino para crear algo nuevo y positivo. Un encuentro amo-
roso con un final feliz. Este el verdadero alcance del término Tinkunaco en
la tradicion riojana”.

El universo diaguita

Los diaguitas se ubicaban en el actual noroeste argentino, especialmente
en los valles Calchaquies y hablaban el cacan (actualmente extinguido).
Eran agricultores y obtenian carne y lana de la cria de llamas y guanacos.

Las cronicas los describen como musculosos, de piel tostada y cabellos
negros, de caracter alegre y amable. También fueron habiles alfareros y ex-
celentes mineros.

En cuanto a su organizacion socio-politica, tenian fuertes jefaturas ya
que existia una verdadera casta gobernante en la que el poder se ejercia por
sucesion de padres a hijos.

Juan Aurelio Ortiz, probablemente el mas importante investigador sobre
el ritual de Tinkunaco, sefiala:

“Los diaguitas tenian su propia cultura. Siguiendo centenarias costum-
bres, tenian su propia manera de relacionarse con la naturaleza, con los
hombres y con Dios. Y un dia se presento el espafiol y no se le ocurrié nada
mejor que creerse ‘mejor’ que los diaguitas, aunque en realidad fuesen s6lo
‘distintos’. Los diaguitas se sentian libres, vivian como a ellos se les anto-
jaba, como ellos entendian la vida. Y el espafol comienza a imponerles una
nueva manera de vivir. Y los calificaron de incivilizados, incultos, infieles,
indios. A tal punto llegarad este cambio que, entre los espafioles como en
toda Europa, se discutia si el indio era persona o no”.

Y es bueno recordar a Mircea Eliade:

“El hombre primitivo crea su mundo, el territorio que ocupa, segin el
modelo ideal: el de los dioses creando el universo”.
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El conflicto

El 20 de mayo de 1591 Juan Ramirez de Velazco funda la Ciudad de To-
dos los Santos de la Nueva Rioja, momento desde el cual fueron despojados
los nativos de sus tierras, derechos y libertades. Pero también el conquista-
dor busco erradicar la cultura y las creencias. Al respecto dice Ortiz:

“El espaiol dejo a un lado todo lo que significaba las normas de convi-
vencia elaboradas y practicadas durante siglos. Y con contradicciones evi-
dentes le tir6 por tierra la religion y los dioses, lo mas profundo y signifi-
cativo que tiene para el hombre”.

La tierra para el diaguita no era s6lo una cuestion de patrimonio o eco-
nomia, sino que se relacionaba intimamente con su religion y con su madre
ancestral: la Pachamama.

Dos afios después de la fundacion, cansados de las injusticias sistema-
ticas, varios caciques diaguitas con un grupo cercano a los veinte mil hom-
bres se unieron para enfrentar a los espafioles. Un sacerdote llamado Ma-
nuel Nufiez, testigo presencial, en su testimonio en la causa para la
santificacion del padre Francisco Solano en el afio 1610 expresa:

“En el dia del jueves santo del afio 1593 en la dicha ciudad de La Rioja
se encontraban cuarenta y cinco caciques infieles con tropa y jefe. Pedro
Sotelo y este testigo con gran espanto no sabian qué hacer con aquella mul-
titud de gente”.

Los aborigenes sublevados habian tomado una especie de fortaleza es-
pafiola, actual paraje de Las Pardecitas (deformacion de las pareditas) ocu-
pando también los pucaras aledafios y desde este lugar empezaron a plani-
ficar la destruccion de la ciudad recién fundada. Teniendo el dominio de
las serranias, se lleva a cabo el primer paso del plan: desviar el caudal del
rio para dejar sin agua a los espafioles.

Tengamos en cuenta que el grupo original que acompafié a Ramirez de
Velazco era de setenta espafioles. Asi estaba la situacion: veinte mil diagui-
tas y un pufiado de espafioles sin agua.

Pero en este escenario surge una figura fundamental en la historia de
La Rioja: Francisco Solano, misionero que después seria santo, llamado
“taumaturgo del Nuevo Mundo” por la cantidad de milagros obrados en
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Sudamérica y que se encontraba evangelizando en estas tierras. Habia na-
cido en Montilla, Andalucia y, aunque estudi6 con los jesuitas, entrd en
la comunidad franciscana porque le atraian mucho la pobreza y la vida
tan sacrificada de los religiosos de San Francisco. Cuando Felipe II pidio
a los franciscanos que enviaran misioneros a Sudamérica, Francisco fue
destinado a estas tierras.

Desde muy pequeiio se caracterizé por ser mediador en todos los conflic-
tos y peleas. Hablaba varias lenguas aborigenes que aprendia con suma faci-
lidad y gustaba de tocar instrumentos como el rabel o la guitarra. Aunque al-
gunos textos hablan del violin como compaiero entrafiable de Francisco en
sus andanzas entre los aborigenes, lo mas probable es que haya sido el rabel
su instrumento, dado que es muy antiguo y predecesor del violin.

Lo cierto es que veinte afios pasé Francisco en América predicando entre
los indios. Lo més admirable era que llegaba a las tribus mas guerreras e
indoémitas y éstas lo escuchaban con admiracion y docilidad. Y esto hizo
que se bautizaran miles de ellos.

La mediacion

Un jueves Santo, predicando en La Rioja, le llegd la noticia de que mi-
llares de diaguitas se acercaban a atacar la ciudad. El peligro era demasiado
grande, pero Francisco salié con su crucifijo en la mano y les hablo. En la
memoria colectiva se mantiene desde entonces la idea de que los nativos
depusieron su actitud al escuchar las palabras del santo que les propuso co-
mo maxima autoridad del lugar al Nifio Dios, vestido como un alcalde es-
pafiol a la usanza de la época, con algunos atributos andinos. Segln el tes-
timonio del padre Nuiez, la intervencion de Francisco Solano resulto
decisiva y cambid el curso de los acontecimientos:

Volvemos con Juan Aurelio Ortiz:

“Los diaguitas aceptan la propuesta de paz, pero condicionandola a dos
clausulas: la renuncia del alcalde, porque era rostro visible de un sistema
social y de un plan de gobierno que no los habia hecho felices, razon por la
cual ellos no estaban dispuestos a seguir aguantando; y la designacion del
Nifio Dios para que lo reemplace, porque en el Jesucristo que Francisco
Solano les hizo conocer habian descubierto algo asi como el perfil de la
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verdadera autoridad. O también por qué no, porque Jesus era un personaje
comun para espafoles y diaguitas”.

En su magnifica tesis de grado, Mariel Caldas dice no estar de acuerdo
con el presbitero doctor Néstor Daniel Villa, quien afirma que “los diaguitas
dejaron el pantedn de los dioses”, ya que es bien sabido que las creencias
religiosas de los diaguitas pervivieron y convivieron con las cristianas, in-
clusive muchas de ellas lo siguen haciendo hoy. Y da como ejemplo el Se-
for de la Pefa.

Ya estaba solucionado el conflicto: el Nifio Dios seria el proximo Alcalde
de La Rioja.

Este es el fundamento historico mas contundente, pero existe otra ver-
sion de los hechos. Algunos autores sostienen que esta mediacion no fue
de Francisco Solano sino de San Nicolas.

Joaquin V Gonzalez se refiere a esta segunda posibilidad en su libro Mis
montanas, donde afirma que, segun los archivos orales, los caciques fueron
convertidos por San Nicolas en sus peregrinaciones por los cerros y que,
sublevados los indios, se apareci6 en medio de todos el Nifio Jesus vestido
con el traje de Alcalde y los bendijo. La aparicion, sublime e inesperada,
los dejo atonitos y transportados de divino fervor.

San Nicolas de Bari es el Patrono de La Rioja desde su fundacion y es
objeto de profunda devocidn entre los riojanos. Aunque muchos relatan su
participacion en estos sucesos, es practica e histéricamente imposible por-
que San Nicolas vivio en el siglo IV en Asia. No obstante, lo vamos a ver
en la celebracion del Tinkunaco como participe primordial.

Es curiosa en la tradicion riojana la necesidad de incluir a San Nicolas
en este hecho que historicamente pertenece San Francisco Solano.

El Nifio Alcalde

Aunque Joaquin V. Gonzalez dice que la imagen del Nifio Dios que se
le apareci6 a San Nicolas tendria unos doce afios, la que participa en la ce-
lebracion parece corresponder a un nifilo menor, de unos siete afos.

La imagen, tallada en madera, mide aproximadamente treinta y cinco cen-
timetros. Su ropaje corresponde a la suntuosidad de los alcaldes europeos de
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la época: capa de terciopelo negro, bordada en oro y plata, gorro de plumas
negras, camisa blanca con doble pufio y gemelos de oro, calzon corto con
una faja amarilla. Del chaleco pende una cadena de oro con un relicario y un
reloj. Lleva zapatos negros con hebillas de plata. Su mano derecha lleva el
gesto de bendecir mientras que la izquierda porta un baston terminado en una
cruz, la Cruz de Caravaca.

Si bien los atributos corresponden a los de la nobleza espafiola, hay ele-
mentos de la cultura indigena. El gorro de plumas es incaico y la vara en la
simbologia de ambas culturas es indicativa de la autoridad.

No se sabe a ciencia cierta de qué figura del Nifio Dios se trata y quién
la trajo a La Rioja, solo que estuvo en poder de la familia Mercado y fue
dada en donacion.

La creacion del rito

Los jesuitas llegaron a La Rioja en 1624 y se encontraron con el hecho
histdrico de 1593, el que estaba muy fresco en la memoria colectiva del pue-
blo y decidieron crear una ceremonia religiosa para fijarlo definitivamente
en la memoria popular. Por eso puede decirse que fueron los jesuitas los que
dieron forma litargica y social al hecho histérico. Dice Joaquin V. Gonzalez
que los jesuitas recogieron aquel suceso para darle forma tangible y practica
en el gobierno y en la religion, para combinar los elementos salvajes con los
cultos de aquella leyenda, y para hacer entrar en la conciencia indigena la
idea de las dos potestades que gobiernan las sociedades humanas.

Debe haber sido un gran trabajo el hecho de haber rescatado en una ce-
remonia religiosa un hecho historico tan arraigado en la memoria del pueblo
riojano.

Cabe una gran duda sobre la intervencion de los jesuitas en el guion del
ritual, dado que no es figura central el mediador Francisco Solano. Si bien
el encuentro fue entre diaguitas y espanoles, hoy en dia representados por
San Nicolas y el Nifio Alcalde, no aparece en la celebracion San Francisco
Solano.

A titulo personal, pienso que San Francisco Solano habia partido hacia
1595 a Lima, enviado por la orden franciscana para preservar su deteriorada



46 ACADEMIA ARGENTINA DE CEREMONIAL

salud, y los jesuitas llegan a La Rioja treinta afios después. Habiendo trans-
currido tanto tiempo, /es probable que conocieran la tradicion del Nifio Al-
calde y la del patrono de San Nicolés, obviando la figura de Francisco?

Grupos del Tinkunaco

En el rito las imdgenes del Niiio Alcalde y de San Nicolds van acompa-
nadas de dos grupos o cofrades, que son los custodios de la tradicion y los
representantes de las dos etnias del Tinkunaco.

Vale recordar que las cofradias son asociaciones de laicos con una activa
participacion religiosa.

Es asi que las celebraciones giran en torno a dos cofradias: los AILLIS,
que representan a los incas y son los encargados de llevar al Nifio Alcalde,
y los ALFERECES, que representan a los espafioles y portan la imagen de
San Nicolas.

Cofradia de los Aillis

Los padres jesuitas organizaron una cofradia de indigenas devotos del
milagroso apdstol y de su Divino Protector. Eligieron al mas respetable de
los indios convertidos y lo cubrieron con la investidura regia de los incas
dandole el gobierno de todas las tribus y el caracter de gran sacerdote.

Los Aillis o cantores del Tinkunaco -voz quichua que significa himno o
canto de triunfo- llevan sobre su frente una vincha que cae por detrds en un
abanico multicolor de cintas, contorneada por adornos y flores bordadas en
zigzag. También portan a manera de poncho algo asi como un escapulario
formado por dos cartones forrados en tela y dijes. El cuadrado que lleva
sobre el pecho lleva un espejo, otros llevan una cruz. Monsefior Witte dice
sobre el espejo: “Yo creo que es una leccion. El indigena le dice al con-
quistado: mirate en mi espejo y te veras vos mismo, porque yo soy igual
que vos”.

En la constitucion jerarquica de los Aillis estd en primer lugar el Inca
que es el representante maximo. Luego los cofrades que son doce. Pensa-
mos en los doce apostoles, pero Joaquin V. Gonzalez los describe como los
doce ancianos que asistian a los reyes del Peru.
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Luego estan los promesantes -de todas las edades- que le han solicitado
algtn favor al Nifio Dios y le han prometido vestirse con los atuendos de
la cofradia del Tinkunaco.

La sucesion del inca se da por herencia. Es una tradicion valiosa y muy
respetada. Las principales obligaciones del inca son:

- Guardar la tradicion de la cofradia

- Acompanar al Nifio Alcalde

- Cantar su himno del Afio Nuevo Pacari en la Catedral durante la novena
- E1 30 de diciembre velan al Nifio en el templo de San Francisco

El Inca es muy venerado y respetado. Como ejemplo de la importancia
del Inca y del derecho sucesorio, transcribo el testamento del Inca Luis Ro-
mero que ejerciera el cargo por mas de sesenta y cinco afios:

“Teniendo en cuenta la gravedad del Inca don Luis Romero y la pro-
ximidad de las Fiestas de San Nicolas, tomamos las previsiones del caso.
En su lecho de enfermo, el Inca expreso6 su ultima voluntad asi: Yo, Luis
Mercedes Romero, con domicilio en Catamarca y Esquina San Isidro del
Barrio Tiro Federal de la ciudad de La Rioja, en presencia del Goberna-
dor Eclesiastico de la Diocesis, Pbro. Esteban José Inestal, quien repre-
senta al Sefior Obispo Mons. Enrique Angelelli, y ante el Nifio Alcalde
a quien vengo sirviendo desde hace mas de sesenta y cinco afios, y de
San Nicolas Patrono de La Rioja, teniendo por testigo al Alférez Mayor
Don Damian Bautista Herrera con domicilio en esta ciudad, declaro que:
en la imposibilidad de participar de las tradicionales fiestas del encuentro
del Nifio Alcalde y San Nicolas, me sucede como Inca mi sobrino Pio
Santos Lujan, con domicilio en la calle Caja de Ahorro 765 del Barrio
Evita de esta ciudad, de acuerdo a los afios de tradicion que existe en
nuestra Provincia y en conformidad con los Padres Franciscanos. Que
en atencion a la transmision hecha a mi sobrino Pio Santos Lujan para
que sea Inca en las tradicionales fiestas, le hago entrega de las vestimen-
tas del Nifio Alcalde: la caja, el arco y su vestimenta. Que queda cons-
tancia que se respeta a la Mayordoma, sefiora Manuela Rosa de Romero,
con domicilio en esta ciudad, hasta nueva disposicion. Y en prueba de
lo expresado en estas lineas, firmo el presente documento e invito a fir-
marlo al Sr, Gobernador Eclesiastico, al Cura Parroco de la Parroquia de
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San Francisco (Fray Guillermo Larcher), a mi sobrino en quien he dele-
gado que sea mi sucesor, al Alférez Mayor y a la Mayordoma. En la ciu-
dad de La Rioja, a ocho dias del mes de diciembre de mil novecientos
setenta y cuatro”.

El Inca esta identificado por el arco y por la caja. El arco, como si fuese
un trono; la caja, una caja chica, ritual, para acompaiar el canto religioso,
porque la caja grande es para la vidala y la chaya (J. Ortiz).

En el colorido ritual del Tinkunaco, las mujeres promesantes de los Aillis
llevan vinchas con flores y los nifios vincha solamente.

Desde 1999 el Inca es Herminio Davila.

Cofradia de los Alféreces

Representan a los espafioles y es la cofradia de San Nicolas. En la jerar-
quia encontramos en primer término al Alférez Mayor que porta banda con
la leyenda que lo identifica. Le sigue el Segundo Alférez y después doce
apostoles que portan bandas rojas y doce aspirantes. Al igual que los Aillis,
tienen mayordoma y promesantes.

Dentro de esta cofradia, los alféreces, al contrario de los Aillis que re-
tienen el poder por sucesion y de por vida, son elegidos afio a afio.

Cuando Ramirez de Velazco fundo La Rioja trajo 800 caballos y enton-
ces, en un principio, los alféreces iban a caballo y los indios a pie.

En épocas pasadas los alféreces eran caciques y mas tarde los espafio-
les solian enviar a sus secretarios para restarle importancia a la celebra-
cion.

Dentro de las obligaciones del Alférez Mayor estan:

- Tener correspondencia con los promesantes

- Velar por el orden y la compostura

- Transportar a San Nicolas desde la Catedral

Cuando los promesantes ven cumplida su peticion, se sienten obligados
con el Santo y entonces la devocion suele ser para toda la vida. En ese caso
se transforman en “esclavos de San Nicolas”. Estos promesantes de por
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vida son registrados en un libro. De entre los promesantes surgen Los As-
pirantes y luego dentro de los aspirantes Los Apostoles.

Hubo un padre jesuita, Martin Gomez, que estableci6 este reglamento.
Lamentablemente el reglamento de los aillis se perdid y se rigen por la
tradicion. Los alféreces llevan banderas durante la festividad. Pero no
son banderas comunes desplegadas, sino banderas replegadas tomadas
en forma de globos. Los globos son cinco para los mayores y tres para
los nifios Cinco por los preceptos de la Iglesia y tres por las virtudes teo-
logales.

El rito de la celebracion

Aunque el dia mas importante del Tinkunaco es el 31 de diciembre, fe-
cha en que tradicionalmente los espafioles cambiaban al alcalde, hay actos
celebratorios dias antes y posteriores que podemos sintetizar asi:

Del 22 al 30 de diciembre: Novena de San Nicolas en la Catedral

31 de diciembre: celebracion central del Tinkunaco

1ro de enero: dedicado a San Nicolas

2 de enero dedicado al Nifo Dios

3 de enero: dedicado a los promesantes y a devolver las imagenes a sus
iglesias hasta el proximo Tinkunaco.

Los aillis concurren a la Catedral desde el primer dia de la novena de
San Nicolas. Es la inica noche en que no cantan en el templo. Durante el
resto de la novena cantan su himno “El Afio Nuevo Pacari” en quichua fren-
te a la imagen de San Nicolas, acompafiado por el pequefio tambor que el
Inca golpea con un palillo y debajo de un arco de madera sostenido por dos
aillis que se llaman arqueros.

El 30 de diciembre los Aillis llevan el arco a la casa de la Mayordoma
para que ella los adorne con bollos de tul blancos.

Cuando finaliza la novena a San Nicolas, los aillis van desde la Catedral
a la Iglesia de San Francisco para buscar la imagen del Nifio Dios. Los pa-
dres franciscanos entregan la imagen a los cofrades y ellos se hacen cargo
no so6lo del Nifio sino también del templo. Alli encienden velas y entonan
canciones:
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“Gloria a ti Nifio Excelso/ repite este pueblo ardiendo en amor/ y con fe y entu-
siasmo te aclama/ por su Padre, Rey y Pastor/ Gloria a Ti Nifio Alcalde Divino/
que en Dios eres luz y esplendor/ que del cielo a la tierra bajando nos trajiste la
pazy el amor”.

Mas tarde, el Inca se queda velando solo, los cofrades se van a cenar y
luego retornan para velar la imagen toda la noche.

La imagen del Nifio Alcalde se coloca en la puerta de la iglesia, mirando
hacia afuera y se ubican bancos para los aillis y para el pueblo en general.
La Mayordoma de los aillis sirve café.

Mientras tanto los alféreces velan la imagen de San Nicolas en la Ca-
tedral.

El 31 de diciembre es la fecha central del Tinkunaco. A las cinco de la
mafana de ese dia, suenan las campanas de la iglesia de San Francisco.
Luego siguen los fuegos artificiales y las bombas de estruendo. Se festeja
el amanecer del Afio Nuevo, claro que no se trata del afio civil que es al
otro dia, sino del afio nuevo simbodlico que comenzara a las doce del me-
diodia.

Dice el presbitero doctor Néstor Daniel Villa en su libro 7inkunaco, fies-
ta de todos que en este dia “el tiempo civil y el celebratorio parecen diferir
como si el tiempo cronologico cediera al tiempo festivo”.

Cuando son las once de la manana, los aillis, vestidos de cofrades, entran
en el templo de San Francisco cantando el Afio Nuevo Pacari:

Afio nuevo pakari
Nirio Jesus canchari
Canchari, canchari
Inti tapa llallirpa
Beloy quita quichari
Kori inti suscambi
Mamay Virgen Copaca
Chuchanca, chuchanca, chuchanca
Mamay Virgen Copaca

Mientras cantan van llevando al Nifio Alcalde en andas al exterior; los
devotos se vuelcan a las calles y se dirigen hasta la casa de Gobierno.
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Al mismo tiempo los alféreces y sus acompafiantes se dirigen hacia el
lugar llevando la imagen de San Nicolas.

Cuando ambas procesiones se encuentran, todos los presentes, incluida
la imagen de San Nicolas, se inclinan realizando tres genuflexiones ante en
el Nifio Dios. En ellas reconocen en el Nifio Alcalde al Hijo de Dios, al Rey
y al Hombre nacido en el portal de Belén. Los alféreces inclinan sus ban-
deras, la banda toca diana y las salvas empiezan a sonar. Después de cada
genuflexion el pueblo aclama: “Nifio Alcalde, Hijo de Dios te adoramos”.

Después de las genuflexiones, se produce el abrazo de las dos cofradias,
se inciensa la imagen del Nifio y suenan al vuelo las campanas de todas las
iglesias de la ciudad

“Diaguitas y espanioles han procreado y les ha nacido un hijo:
El pueblo riojano, mezcla de diaguita y espariol” (J. Ortiz).

Este es un momento de profunda emocion. Es el momento culminante
del ritual.

Terminados los abrazos, el Intendente entrega al Nifo la llave de la ciu-
dad. Esta es una antigua costumbre occidental, en la que el Intendente de
las ciudades entrega las llaves de la ciudad a los visitantes ilustres.

Y, a su vez, a través de la mano del obispo, el Nifio Alcalde le entrega al
Intendente una Biblia. En ese momento el pueblo aclama “Segun esta Ley
queremos ser gobernados”.

A continuacion, ambas procesiones se unen y entran a la Catedral, acom-
pafiando a las dos imagenes. La imagen del Nifio Dios quedara por tres dias
en la Catedral para ser venerada por el pueblo. Por la noche se celebrara
una misa en accion de gracias por el Afio Nuevo.

Me parece importante agregar la vision del padre Vera Vallejo por su
hermosa descripcion de su ciudad durante la celebracion:

“Al llegar los ultimos dias del afio y acercarse el Afio Nuevo, La Rioja
se transfigura y por sus calles y plaza vieja se ve asomar y dibujarse una
vision de épocas pasadas, se desentierran personajes y costumbres de otros
tiempos, se abren las arcas y los cofres para volver a lucir trajes, dijes y
preseas que creian guardados para siempre; se oyen cantos y tamboriles ol-
vidados y se ven flotar, bajo el sol del siglo XX, las cintas multicolores que
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parecen cabelleras sostenidas por diademas relucientes, como si La Rioja
despertara en una mafiana del siglo XVI. Y todos los personajes de aquella
época, santos, misioneros, castellanos, indigenas y caballeros hubiesen es-
tado dormidos y despertaran al calor del Afio Nuevo”.

Hasta aqui el centro del ritual. El primero de enero esta dedicado a San
Nicolas, Patrono de La Rioja y de una enorme devocion del pueblo.

Después de la misa que se celebra por la manana, el Inca y los aillis le
cantan al obispo en el patio de la parroquia y mas tarde hacen lo propio
ante el gobernador. En este dia el Inca y el Alférez Mayor le dan a sus res-
pectivas Mayordomas, la cantidad de promesantes de ese aio y éstos reci-
ben la bendicion de ellas.

El mismo dia por la tarde, los alféreces realizan carreras de caballo re-
creando el antiguo “juego de las cafias” muy celebrado en la Espana del si-
glo XVI al XVIII en sus Plazas Mayores y en el que las cafias se volvian
lanzas.

Al anochecer habra una procesion con ambas imagenes de la que parti-
cipan todos y en la que se reza el rosario y se cantan letanias. Las imagenes
estan iluminadas y la procesion se dirige a la Catedral donde se oficiara mi-
sa 'y se aclamara al Nifio Dios y a San Nicolas.

El dos de enero esta dedicado al Nifio Alcalde y los padres franciscanos
ofician misa en la Catedral.

El tres de enero esta dedicado a los promesantes. Después de la misa se
realiza el cambio del Alférez Mayor y del Aspirante, quienes pasan debajo
del arco de madera donde cantaba el Inca y entregan sus insignias a sus su-
cesores designados para el afio proximo.

La imagen de San Nicolads permanecera en la Catedral y la del Nifio Al-
calde en el templo de San Francisco. Los fieles entretanto exclamaran:
“Adids Nino hermoso, pal’afio 1’volver”.

Fueron trece dias inolvidables plagados de multiples facetas etnoldgicas,
culturales, religiosas y politicas.

Como dije al inicio quedan muchos aspectos para desarrollar, dada la
enorme riqueza de esta celebracion, pero creo que lo importante esta cum-
plido.
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El Tinkunaco riojano renueva cada 31 de diciembre su mensaje de paz
y reconciliacion. Su percepcion del tiempo no es cronoldgica. En esta ce-
lebracion, el cronos -tiempo cronoldgico, secuencial- es inundado por el
kairos -momento indeterminado donde las cosas especiales suceden-. Es
también un tiempo de desestructura social porque todos los que participan
de este tiempo magico, vuelven a ser simples ciudadanos.

Volviendo al concepto de rito me gustaria cerrar con las palabras de
Campbell: “es el rito el que prepara al hombre internamente para conmo-
verse con la imagen, para vincularse con la trascendencia”.

En definitiva, el hombre es un ser ritual.
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ORDEN DEL AGUILA BICEFALA

Carlos Dellepiane Calcena

La Orden del Aguila Bicéfala inspirada en el emblema de Bizancio, im-
perio en cuya corte el ceremonial occidental adquiri6 su estructura, es la
primera distincion honorifica destinada a reconocer méritos y servicios
prestados en el ambito del Ceremonial. Su fundador fue el Embajador Ex-
traordinario y Plenipotenciario D. Jorge Gaston Blanco Villalta (1909-
2003), quien la establecié en 1990 en el ambito del Instituto Argentino de
Ceremonial, en su calidad de Presidente fundador, corporacion que puso
bajo la advocacion de la emperatriz Santa Elena.

Mec Ganpell

Tlustracion del académico de niimero D. Luis Mc Garrell Gallo.
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En la actualidad cuenta con un solo Capitulo, el de la Academia Argen-
tina de Ceremonial, que actia en forma independiente y posee su propio
reglamento. Consta de un solo grado: el collar.

La insignia consiste en una cruz paté, de metal dorado, esmaltada de
rojo bizantino en sus cuatro astas, con un filete de oro, cargada en su centro
por un circulo de oro con el aguila bicéfala, emblema de Bizancio, esmal-
tada de blanco y luciendo en el pecho la cruz de Justiniano II. En el reverso
liso, en su sector superior el Escudo Nacional en relieve y la fecha 1990.
La insignia pende de un estribo que sirve de contraargolla, permitiendo el
paso de un collar dorado de sesenta centimetros de largo por once milime-
tros de ancho.

Con posterioridad fue creado el Collar de Honor, cuya insignia es igual
a la anteriormente descripta, con el agregado de una corona de laureles es-
maltada de su color natural de la que pende la cruz. Los recipiendarios usan
en la solapa el distintivo de la Orden, que consiste en un Aguila Bicéfala
esmaltada de blanco.

Los Miembros de Ntimero de la Academia Argentina de Ceremonial re-
ciben el Collar de Honor al tomar posesion del sitial académico.

Acompafia al collar un diploma signado por el Gran Maestre y el Can-
ciller, en el que consta que es otorgado “en virtud de su adhesion a los idea-
les éticos y las normas que destacan el alto significado del Ceremonial, en
el contexto del mejor entendimiento entre los hombres y entre los pueblos™.

La Orden también otorga una Medalla de Honor destinada a distinguir
a instituciones y personas que “hayan realizado valiosos trabajos acerca del
Ceremonial, o contribuido a la difusion del conocimiento de la obra que la
institucion realiza”. Es de plata, circular, de treinta milimetros de modulo.
En el campo lleva el Aguila Bicéfala y la inscripcion en relieve Academia
Argentina de Ceremonial.

La Orden ha sido conferida a distinguidas personalidades del pais, a em-
bajadores acreditados ante el Gobierno Nacional y a la bandera del Regi-
miento Granaderos a Caballo “General San Martin” en el afio 1994.



EL DISTINTIVO Y EL UNIFORME DIPLOMATICO

Miguel Angel Espeche Gil

El logo de nuestra Asociacion Profesional del Servicio Exterior de la Na-
cion (APSEN) reproduce la insignia del cuerpo diplomatico argentino, el sol
naciente sobre la escarapela nacional orlada de hojas de laurel, cuyo origen,
tal vez, haya sido el de una antigua agrupacion de diplomaticos retirados que
tenia su sede hasta mediados del siglo pasado en la calle Juncal.

Es una obviedad que, histéricamente, los distintos oficios y profesiones
asignaran a sus integrantes muestras externas de sus respectivas pertenen-
cias. Por su extendida y permanente vigencia la mas notoria es, sin duda,
la de los uniformes de las instituciones armadas y de seguridad.

En algunos paises, Brasil por ejemplo, los profesionales universitarios
llevan anillos en los que una piedra preciosa distingue cada profesion: los
abogados el rubi, los médicos la esmeralda y asi los de las demas profesio-
nes con otras piedras.

Las naciones europeas dotaron a sus diplomaticos de uniformes seme-
jantes a los “trajes de corte”, con pafios de distintos colores y con entor-
chados correspondientes a las categorias de la carrera. Su uso fue obligato-
rio y fue suplantado gradualmente por el frac, que era inicialmente el
atuendo de la burguesia y que se ha convertido en el de mayor rango de las
ropas de etiqueta.

Entre nosotros el uniforme diplomatico fue creado por el canciller de
Rosas, Felipe Arana, en los afios cuarenta del siglo XIX, en respuesta a
una consulta que le formul6 el Ministro argentino en Chile, Baldomero
Garcia, acerca del atuendo que deberia vestir en representacion de la Con-
federacion en los actos oficiales del gobierno trasandino. Alli surgi6 el
disefio del uniforme diplomatico argentino que fue convalidado y adap-
tado en leyes posteriores en las que por supuesto se omitid, de la norma
original dictada por Arana, “la divisa federal” con sus usuales denuestos
a los “salvajes unitarios”.
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Muy posteriormente, para las misiones en paises de clima calido se re-
glamento el uniforme blanco de verano.

Cabe destacar que el uniforme nunca fue obligatorio para nuestros di-
plomaticos y que su uso siempre fue optativo y supeditado a las normas
protocolares de los paises receptores. El exhaustivo dictamen del doctor Di
Paola es terminante a este respecto.

Por otra parte el costo de los uniformes, con disefios de hojas de roble y
palmas bordados de oro, fue siempre muy alto y constituyo6 un esfuerzo fi-
nanciero considerable por lo que sus poseedores fueron cada vez menos,
salvo quienes tuvieron la suerte de heredarlos.

En paises de Europa y de Asia es de buen tono que en las grandes cere-
monias los diplomaticos que los tengan usen uniforme.

Las anécdotas en torno a este tema son innumerables. Los diplomaticos
espafioles, por ejemplo, nunca usan el uniforme con entorchados de minis-
tro ni embajador para demostrar que son “de carrera”. Visten sus viejos uni-
formes de secretarios a pesar de la dificultad de abrochar las casacas debido
al paso y el peso de los aflos. Tampoco usan el uniforme de verano, por mas
calor que haga, ya que la casaca blanca era igual a la de los miembros de la
Falange.

Los Estados Unidos de América son una notable excepcion en esta ma-
teria. Siempre se opuso a que sus representantes vistieran uniformes, limi-
tando su atuendo al inicialmente democratico frac. Por el contrario la Union
Soviética siguid la tradicion de la Rusia zarista y dotaba a sus diplomaticos
los uniformes correspondientes a las distintas categorias que no le iban en
zaga en cuanto a entorchados a los de los demas paises. Cada cinco afios la
Cancilleria soviética daba nuevos uniformes a sus funcionarios.

A veces se oyen criticas atribuyendo frivolidad o veleidades clasistas
antirrepublicanas a los colegas que usan uniforme. Creo que esas criticas
no son justificables ya que no se hacen con relacion a los militares ni a los
“boy scouts”. Seria injusto que a aquellos colegas que estimaren pertinente
usar uniforme en las ocasiones apropiadas fuesen privados de seguir con
esa tradicion.

Con respecto a los distintivos, entre nosotros la reglamentacion de la ley
12.951 del Servicio Exterior de la Nacion, el decreto n® 5182 de 1948 en
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su articulo 189 establece: “Todos los funcionarios del Servicio Exterior es-
tardn obligados, cuando vistan traje de civil, a usar el distintivo que, de
acuerdo a su categoria les corresponda, conforme al modelo a que se refiere
el anexo n° 2, el que serd provisto por el Ministerio de Relaciones Exteriores
y Culto y les serd entregado en el momento de prestar juramento”.

Ese anexo incluye el disefio de los distintivos para las nueve categorias
que la carrera tenia entonces, actualmente son siete.

En los afios cincuenta los distintivos fueron sustituidos en la practica
por el escudito partidario, quienes no lo usaban corrian el riesgo de ser des-
tituidos.

Durante mucho tiempo los distintivos no pudieron acufiarse porque se
habian extraviado los cufios de acero hasta que, en 1979, una biisqueda dio
resultado y desde entonces estan en la sede de la Asociacion Privada donde
los funcionarios pueden adquirirlos.

Seria conveniente que se restableciese la practica de entregar a los egre-
sados del Instituto del Servicio Exterior de la Nacion el distintivo de terce-
ros secretarios en la ceremonia de juramento, como emblema del patrimonio
simbolico y del espiritu de cuerpo que debe fortalecerse al servicio de nues-
tro pais. Del mismo modo aquellos colegas que estimasen pertinente usar
uniforme en las ocasiones apropiadas no deberian ser privados de seguir
con esa tradicion.






EL MEJOR CEREMONIAL ES ARMONICO E INVISIBLE

Maximiliano Gregorio-Cernadas

Este articulo esta basado en un seminario ofrecido por el autor, acerca
de sus experiencias diplomaticas, para el Centro Internacional de Alta Ca-
pacitacion en Ciencias y Artes del Ceremonial (CIAC) Sede de Bahia Blan-
ca, el 27 de julio de 2021.

Introduccion

Comenzaré por formular un par de aclaraciones necesarias. La primera
consiste en que practicamente todo lo que sostengo en este articulo, aunque
lo vincule aqui con ejemplos de mi metier, la diplomacia, es también apli-
cable a cualquier otra actividad social, sea profesional o recreativa, incluso
familiar o con amigos. La otra aclaracion se refiere a que casi nada de lo
que contaré estd tomado de manuales de Ceremonial, sino basado en mi
experiencia profesional.

Con respecto al orden de mi exposicion, procederé como manda la Fi-
losofia, en dos movimientos del razonamiento, una suerte de lo que el filo-
sofo francés Jean Guitton denomind la “respiracion de la inteligencia”, es
decir avanzar en movimientos de reflexion sucesivos, de ascenso y descen-
so, entre las ideas y los hechos.

En un primer movimiento, recurriré a la induccion, yendo de lo particu-
lar a lo general, es decir, de mis experiencias particulares extraeré los con-
ceptos generales que compartiré con ustedes acerca del Ceremonial.

Durante la segunda parte de esta exposicion, desarrollaré el método in-
verso, la deduccion, esto es, partiré de aquellos principios generales alcan-
zados en la primera parte para reflejarlos en casos particulares. De este mo-
do, mi propuesta quedara dividida en dos partes: una primera, genérica y
tedrica, que supera tiempos y espacios y, la segunda, relativa a mis expe-
riencias concretas del Ceremonial.
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Parte general

Abordaré¢ aqui lo que considero la esencia filosofica del Ceremonial, es
decir, cuales son sus rasgos esenciales.

En primer lugar, el Ceremonial consiste, a mi juicio, en un instrumento,
y no debe confundirse con un fin pues, de lo contrario, se invierten las prio-
ridades y se reducen los asuntos a la superficie de las cosas. A proposito de
esta cualidad instrumental del Ceremonial que a menudo se olvida, recuerdo
una esclarecedora boutade de Lord Acton segun la cual “The passengers
existed for the sake of the ship”. Del mismo modo que cuando nuestro in-
genioso Macedonio Fernandez argumentaba que “los gauchos han sido in-
ventados para entretener a los caballos”. A contrario sensu de estas reduc-
ciones al absurdo, en materia de Ceremonial es fundamental no perder de
vista cual es el medio y cual es el fin.

Pero afirmar que el Ceremonial es instrumental, no implica sostener que
no posee un fin, un sentido. Aqui nos topamos con la leyenda negra del Ce-
remonial, que padece de forma similar con su disciplina materna que es la
diplomacia, segun la cual el Ceremonial se trata de una practica insustan-
cial, vacua, demodé, fatua y hasta artera. Para despejar este difundido pre-
juicio, debe responderse al interrogante jcual es la teleologia, es decir el
sentido, el objeto o fin del Ceremonial? Las respuestas a esta cuestion esen-
cial en esta disciplina pueden ser muchas, de acuerdo a las circunstancias
en que se plantea, pero a modo de un ejercicio de abstraccion diria que el
fin Gltimo del Ceremonial es contribuir a la convivencia entre personas,
instituciones y naciones, que no es poca cosa, pues se trata, en ultima ins-
tancia, nada menos que de la paz entre los seres humanos.

En tercer lugar y en consecuencia, como todo instrumento, como toda
creacion humana, ademas de referirse a un conocimiento teérico, una téc-
nica y un arte, tiene un aspecto ético, en el sentido de que si ostenta como
“deber ser” la convivencia pacifica entre los hombres, como dijimos, tam-
bién puede ser empleado con fines dudosos e incluso nefastos. Por ejemplo,
la corte en Bizancio del Imperio Romano de Oriente fund6 su excepcional
supervivencia (cay6 un milenio después que Roma), en su intrincada y habil
diplomacia, de la cual formo parte sustancial su legendario e impresionante
Ceremonial, apuntado a una puesta en escena monumental, con animales
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feroces, gigantescos escenarios moviles y apariciones fabulosas al estilo
Deus Ex Machina, dirigida a impresionar a los negociadores extranjeros,
disfrazando el débil poderio militar de este inestable Imperio con recursos
protocolares destinados a reforzar una eximia diplomacia fundada en la ne-
gociacion de un intrincado sistema de alianzas. Ese fastuoso Ceremonial
quedo compendiado en el célebre Libro de las ceremonias del siglo VII,
donde se mezclaba el Ceremonial con lo misterioso, en manos de demiurgos
y magos. En suma, el Ceremonial bizantino tenia por objeto el engaio acer-
ca de la importancia y poderio de ese imperio. Peor atn, el impactante Ce-
remonial nazi constituye un ejemplo extremo del uso del Ceremonial para
el mal. El punto no me parece nada menor y, por ende, mi recomendacion
consiste en no descuidar los aspectos éticos del Ceremonial.

Un cuarto aspecto esencial del Ceremonial refiere a su formalidad, in-
volucrando a la célebre dicotomia filosofica entre forma y fondo, respecto
de la cual el Ceremonial juega un papel sutil, pues como decia ingeniosa-
mente el agudo diplomatico britanico Lord Chesterfield en su inolvidable
obra Letters to his son, “las formas a menudo son mas importantes que el
fondo”, aludiendo al crucial efecto que pueden causar las buenas maneras
y el Ceremonial sobre el fondo de las cuestiones. Como metéafora de esta
funcion indispensable del Ceremonial, recuerdo que mi padre, Capitan de
Ultramar, me explicaba que los grandes transatlanticos de lujo poseen dos
capitanes: uno para cumplir con la imprescindible funcion en un buque con
varios miles de pasajeros, de presidir las comidas y los eventos, socializar
y hacer relaciones publicas, y otro que conduce el barco en su esencia ma-
rinera.

Eso nos conduce hacia un quinto aspecto esencial del Ceremonial y que
consiste en su caracter de re-presentar algo diferente a lo que se ve, es decir,
una “re-presentacion” de algo ausente, otra persona, una institucion o una
Nacion. Los organizadores del Ceremonial representan a otro en la tarea
de atender a una persona que también representa otra cosa distinta a si mis-
ma. Esta “representacion’ tiene, en consecuencia, aspectos artisticos y es-
téticos, como una coreografia destinada a evocar, invocar, recrear, compla-
cer o facilitar otros fines.

Otro cariz fundamental del Ceremonial es, a mi entender, su inevitabi-
lidad. Es decir, el Ceremonial es, en cierto sentido reducido a lo esencial,
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una forma de hacer las cosas, que se pueden concretar de manera elemental,
elaborada y hasta patética. De ahi que cuando una persona sabe como con-
ducirse en sociedad, se diga que posee “savoir faire”. Una prueba de que
el Ceremonial es indispensable, es que se encuentra presente, naturalmente
de modo sencillo, aun en culturas primitivas de todos los tiempos y lugares.
Por ejemplo, en los afios ‘90 realicé una investigacién doctoral sobre “La
diplomacia indigena en la Pampa durante el siglo XIX”, donde pude recoger
numerosas practicas de Ceremonial. Recomiendo atender en la monumental
Una excursion a los indios ranqueles, cuando el coronel Lucio Mansilla se
aproxima a las tolderias, los interminables recaudos de Ceremonial con que
lo reciben.

Para ir cerrando las cuestiones generales del Ceremonial, diria que
sus principios generales, como ustedes ya deben saber, pueden identifi-
carse con conceptos como reciprocidad, precedencia, respeto, toleran-
cia, personalizacidn, prevision, planificacion, hospitalidad, sentido co-
mun, flexibilidad, puntualidad, naturalidad, presencia, ejemplaridad,
discrecion, etcétera, sin dejar de incluir una familia de conceptos erro-
neamente pasados de moda, pero que no deberian olvidarse, afines al
Ceremonial, como son el decoro, la dignidad, el pudor, el honor, etcé-
tera. Pero como estos son temas tan vastos que apenas nos daria el es-
pacio de un articulo como este para tratar uno solo de ellos, me basta
aqui con mencionarlos.

Concluyendo esta parte general, aconsejaria que, ademas de los abun-
dantes manuales de Ceremonial que se encuentren, recurran a unas fuentes
tan instructivas como esos manuales pero acaso mas entretenidas, como
son las antiguas memorias diplomaticas. Como bibliéfilo apasionado que
soy, me place coleccionarlas y descubro siempre en ellas abundantes ex-
periencias y una notable sabiduria practica para resolver problemas con-
cretos.

Parte particular

En esta segunda parte, narraré¢ algunas de mis experiencias concretas en
materia de Ceremonial, en diversos tiempos y paises.
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Argentina

Mi primera experiencia con el Ceremonial ocurrio a fines de 1983, cuan-
do ante el principal examen de los tantos que debiamos atravesar para in-
gresar al Instituto del Servicio Exterior de la Nacion (ISEN), en la puerta
de ingreso al gran salon en el que nos aguardaban diez embajadores senta-
dos en una larga mesa sobre elevada para interrogarnos acerca de nuestra
“aptitud diplomatica”, el ujier que nos convocaba de a uno, antes de abrir
la puerta, nos instruia con solemnidad que debiamos abstenernos de saludar
a cada Embajador con la mano, sino hacerlo de modo genérico con una leve
inclinacion de la cabeza. Una instruccion de Ceremonial de claro orden
practico.

Otra experiencia de esa época fue una de las practicas que debiamos
cumplir durante nuestros estudios ya incorporados al ISEN, en 1984, que
consistio en recibir a los embajadores extranjeros en la entrada del Congreso
Nacional y conducirlos hasta ubicarse en los palcos asignados al CD para
presenciar la primera Asamblea General de la democracia recuperada. El
Ceremonial se complico cuando los embajadores que llegaron mas tarde se
encontraron con sitiales incomodos para seguir la sesion en la sala y recla-
maban precedencia, sumado a las ausencias de los confirmados, la asisten-
cia de los no anunciados y la picardia de aquellos que cambiaban los car-
teles indicadores de sus asientos, todo lo cual s6lo fue posible contener
merced a un esmerado esfuerzo de paciencia y tacto.

Otro episodio ilustrativo ocurrié en la ceremonia de entrega de los di-
plomas que nos entregaban al egresar del ISEN como jovenes diplomaticos,
que tuvo lugar con mucha pompa en el principal salon del Palacio San Mar-
tin, durante el cual el presidente Ratl Alfonsin nos entregaria uno por uno
los diplomas que nos acreditaban como secretarios de Embajada de Tercera
Clase. El episodio fue representativo de como instrucciones de Ceremonial
detalladamente previstas, deben ser luego adaptadas a las circunstancias.
Habiamos recibido y ensayado previa y meticulosamente el protocolo pre-
visto, que consistiria, entre otras medidas, en no saludar con la mano al Pre-
sidente de la Nacion ni al canciller Dante Caputo, ni al embajador Roberto
Guyer, Director del ISEN, sino so6lo recibir el diploma y saludar con una
pequeiia inclinacion de la cabeza, respondiendo al buen criterio de que, de
lo contrario, con veintinueve aspirantes becarios, la ceremonia se extenderia
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mucho y seria agotador para la maxima autoridad del pais. Sin embargo, el
propio Presidente rompio el protocolo, con ese estilo tan campechano que
tenia, y salud6 a uno por uno con un apretén de manos, lo cual entonces
imitaron las otras dos autoridades en el estrado. El resultado final fue una
ceremonia mas extensa pero mucho mas célida e inolvidable para nosotros
y nuestros familiares.

Poco después, todavia en los anos ‘80, cuando prestaba servicio en una
oficina vinculada a temas de desarme y nucleares, cada vez que nos visitaba
alguien importante, se tenia la costumbre en esa época de que el portero de
la Cancilleria, que era todo un personaje, recibia en la vereda al auto del
visitante, con su elegante uniforme y galera, y abria la puerta del auto con
una reverencia. Yo debia estar parado en la vereda frente al auto, saludar al
visitante y conducirlo hasta la oficina para que no se perdiera dando vueltas
por el complejo edificio. Luego bajaba y los dejaba en su auto, y tenia la
instruccion de mi jefe de quedarme parado junto a su auto, mirando al vi-
sitante a través de la ventanilla, saludandolo con la mano mientras se alejaba
su auto. Ahora ya no existe mas ese portero uniformado ni ya nadie recibe
en la vereda de la Cancilleria.

Otra experiencia de Ceremonial interesante de mis primeros afios, se
refiere a la interminable cola de invitados que se formaba para el “besa-
manos” -como se denomina al saludo que una autoridad ofrece a muchos
visitantes en una ocasion importante-, en el Dia Nacional de los Estados
Unidos, el 4 de julio, que iba desde la Avenida del Libertador, atravesaba
todos los inmensos salones y la impresionante escalinata del Palacio
Bosch hasta el piano nobile, donde el Embajador saludaba a uno por uno.
Era tanta la gente que recibia que cuando fue mi turno de saludar al em-
bajador Frank Ortiz, el representante de Ronald Reagan, quise dirigirle
unas palabras pues lo habia conocido en una visita suya algo rispida al
Centro Nuclear de Bariloche. Con la misma mano que me extendié me
desplaz6 como para dar paso al siguiente. La moraleja es que no debe im-
portunarse al anfitrion con pretender mas que un breve saludo cuando el
“besamanos” es tan extenso.

El Ceremonial tiene también una importante funcion ejemplar, didactica
o de liderazgo. Un estupendo ejemplo de ello es el que nos relato en la Es-
cuela Diplomatica un experimentado profesional ya fallecido, el embajador
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“Henry” Quintana: durante los bombardeos nazis sobre Londres en la Se-
gunda Guerra Mundial, este entonces joven diplomatico argentino obser-
vaba la misma practica de los nobles britdnicos, quienes rehuian los refugios
antiaéreos, cediendo su lugar a mujeres, nifios y ancianos, con el objeto de
mostrar liderazgo e inspirar coraje y animo frente a la adversidad.

Durante la época en que yo era un joven diplomatico, era habitual entre
los embajadores experimentados tener una actitud soberbia, burlona, dis-
plicente o ausente, que se interpretaba como un signo de importancia. Sin
embargo, estoy convencido de que esa actitud s6lo demuestra ignorancia
técnica, pues no conduce a ningun buen fin, ya que a nadie agrada ser mal-
tratado y a todos complace ser bien tratado.

Resulta interesante advertir que, si bien existen reglas generales para el
Ceremonial, las formas concretas de aplicarlas son muy diversas y pueden
y deben ajustarse a las circunstancias y a las personas. Por ejemplo, me han
quedado grabados en la memoria, pues pude apreciarlos in situ, los estilos
opuestos de dos jefes de Ceremonial de Cancilleria, uno de cuyos nombres
no revelaré por discrecion, ambos muy efectivos en sus resultados aunque
contrarios en sus medios. Uno estaba basado en relaciones tensas, gestos
ampulosos, corridas, recriminaciones de viva voz y el terror a la sancion
como eje. El otro, el que llevo a cabo el ya mencionado embajador Enrique
Quintana, quien durante su ancianidad fue convocado al servicio activo co-
mo Director Nacional de Ceremonial por el presidente Carlos Satl Menem,
manejaba todas las situaciones sin siquiera moverse de su lugar, ni mover
sus brazos ni hablar, sino s6lo con discretas miradas y sutiles gestos, propios
de su experiencia y de su edad. En conclusion, a mi modo de ver, el mejor
Ceremonial es aquel que es tan natural que parece invisible.

Si bien la planificacion y la anticipacion son fundamentales, también
lo es la flexibilidad para enfrentar imprevistos e improvisar. Cuando el
Presidente de Francia Jacques Chirac visitd la Argentina con una enorme
delegacion (1997), todo el Ceremonial fue objeto de numerosas reunio-
nes, negociaciones y acuerdos en torno a infinitos detalles. Tras su au-
diencia presidencial en la Casa Rosada, Chirac decidi6é de improviso al-
terar el protocolo, diciendo que queria desplazarse hasta el Palacio del
Jefe de Gobierno de Buenos Aires, caminando a través de toda la Plaza
de Mayo, en lugar de emplear vehiculos, lo cual el protocolo argentino
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intent6 enfaticamente disuadir, aunque sin éxito. Ocurri6 lo que adverti-
mos que sucederia: la enorme masa de rusticos periodistas franceses (cer-
ca de cuarenta, tan rudos que incluso en una ocasion dejaron sangrando a
un periodista argentino), a los que se sumaron sus colegas locales, pre-
tendieron atravesar toda la Plaza de Mayo, con las enormes camaras de
la época al hombro y los cables sostenidos por asistentes, caminando de
espaldas para poder filmar y fotografiar de frente al presidente Chirac en
su paseo por la plaza. El resultado fue un peligroso amontonamiento de
gente, que amenazaba fisicamente al mandatario francés, al punto de que
el Jefe de Ceremonial argentino, el embajador Jorge Faurie, y yo, como
representante de la Direccion de Prensa de la Cancilleria, debimos em-
pujar a los periodistas como en un scrum de rugby para que no obstacu-
lizaran el desplazamiento, mientras el embajador Faurie les exclamaba
con voz angustiada: “Doucement, doucement!!!” (“jjjSuavemente, sua-
vemente!!!”). El episodio fue tan rispido que al otro dia aparecimos Chi-
rac, Faurie y yo en la foto central de tapa del diario La Nacion.

En la época en que ingresé a la Cancilleria la vestimenta era conside-
rada como un elemento esencial del Ceremonial, es decir, se descontaba
que debia ser adecuada a cada ocasion. Ahora en la Cancilleria, los jove-
nes “paracaidistas” o “entrados por la ventana”, es decir por influencias
politicas, sin pasar examenes de idoneidad como los diplomaticos de ca-
rrera, se esmeran en demostrar su influencia politica vistiendo estilo “Ca-
sual Smart”, ropas que lucen evidentemente recién adquiridas con sueldos
que reciben por primera vez, como una paradéjica forma de expresar su
rechazo a las convenciones de los diplomaticos de carrera. Pero los di-
plomaticos extranjeros que ellos reciben no saben de esos codigos y se-
guramente lo deben juzgar como una suerte de desprecio. Sin embargo,
la vestimenta en materia de Ceremonial contintia siendo relevante en el
mundo, pues creo que tiene dos funciones: por un lado el de representa-
cion, es decir, uno se viste como lo que quiere ser o representar, sea €so
una personalidad, una institucién o un pais, pues a mi modo de ver “el
hébito SI hace al monje”. Por otro lado, la vestimenta constituye también
una forma de mostrar respeto al otro, al anfitrion, al huésped o a cualquier
préjimo. Por ejemplo, si uno se presenta con ropa de calle en un acto de
importancia, esta enviando un mensaje negativo.
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Alemania

De mi larga experiencia en Alemania (estuve alli en varios destinos,
Bonn en dos ocasiones, Diisseldorf'y Berlin, en total mas de catorce afios),
diria que el protocolo aleman tiene como notas distintivas su sencillez y
precision, pues nada esta puesto de mas y todo se cumple a rajatablas con
gran discrecion.

Un concepto clave del Ceremonial y distintivo en Alemania es la pun-
tualidad, la cual varia mucho de acuerdo a los usos y costumbres de cada
cultura. Por ejemplo, algunas guias turisticas extranjeras sobre la Argentina
aconsejan no llegar en punto a una cita para no incomodar a los argentinos.
Por el contrario, algunos hungaros acostumbraban llegar a las reuniones
que organizaba en la embajada hasta con media hora de anticipacion, des-
contando que debian ser recibidos, obligandome a tener cerrada la puerta e
instruir a mis empleados a negarse a abrirles antes de tiempo. Los alemanes
por su parte, cuando asistian a nuestros dias nacionales en Bonn o Berlin,
adoptaban un comportamiento que juzgo como el mas adecuado: llegaban
antes de la hora fijada, pero aguardaban en la vereda y tocaban el timbre
en el momento exacto. Los amateurs en materia de Ceremonial creen que
hacer esperar a sus invitados o citas es signo de importancia y creo que es
precisamente al revés. En cualquier caso, lo mejor es recordar la frase que
repiten los alemanes: “Piinktlichkeit ist die Hoflichkeit der Konige”, es de-
cir, “la puntualidad es la cortesia de los reyes”.

Recuerdo la pésima impresion que causo la demora de media hora con
que el presidente Alfonsin hizo esperar en Bonn a un par de cientos de los
principales empresarios de Alemania, algo inconcebible en ese pais.

Recuerdo otros episodios singulares de Ceremonial que tuvieron lugar
en Alemania pero que también ataiie a los argentinos. A comienzos de los
afnos ‘90, el presidente Menem realiz6 una importante visita de Estado a
Alemania que comenz6 en Bonn, pues aunque el pais ya se habia reuni-
ficado, todavia no se habia mudado del todo la capital a Berlin. El Cere-
monial argentino fue un caos en varios sentidos. En primer lugar, cuando
aterrizo el avion presidencial comenz6 a descender mucha mas gente de
la que figuraba en la lista de los miembros de la comitiva oficial, pues
Menem acostumbraba a invitar a cualquiera y a ultimo momento a incor-
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porarse a sus viajes oficiales. Como joven diplomatico, me correspondio
acompaiar en un auto de la “capsula presidencial”, como se les llama, a
un importante dirigente sindical y nada menos que al peluquero del Pre-
sidente, que era un personaje muy influyente politicamente, pues el Pre-
sidente tenia con su cabellera una relacion similar a la de Trump, de modo
que Menem no iba a ningun lado sin su Figaro, con el cual mantenia una
relacion estrecha. Luego de haber recorrido el largo trayecto desde el ae-
ropuerto en Koln hasta la residencia oficial para huéspedes extranjeros,
en la cima de una alta colina en Bonn, aquel peluquero presidencial me
confiesa angustiado: “Me olvidé en el avion el set de productos para el
cabello del Presidente y sin ese tratamiento ¢l no va a ninguna parte”. Es
decir, no podria asistir a la primera cena oficial que estaba a punto de
tener lugar. Como no habia tiempo de regresar al avion, le propuse lle-
varlo a Bonn a buscar productos de alta calidad, lo cual logré, consiguien-
do unos que resultaron aun mejores que los que acostumbraba a usar el
Presidente, por lo que no s6lo aseguré la presencia del Presidente en la
cena de gala sino que, ademas, al otro dia ayudé al Figaro a abastecerse
de una gran cantidad de productos de la marca alemana “Schwarzkopf”,
que el Presidente adoptd desde entonces.

El otro curioso episodio de Ceremonial consistié en que esa noche,
tras la cena, algunos integrantes de la delegacion presidencial me solici-
taron ayuda para conocer damas en Bonn, una localidad tan pequena que
era llamada por los propios alemanes el “Bundesdorf” (“el pueblo fede-
ral”), donde todo cerraba a las cuatro de la tarde, poniéndome en el dilema
de informarles acerca de algo que no sabia y que, ademas, me resultaba
vulgar, y al mismo tiempo, no desairar a las “altas” personalidades que
requerian mi ayuda. Logré una solucion perfecta, instruyendo a los cho-
feres alemanes locales que se encargasen del tema...

Africa
Otra experiencia de Ceremonial interesante fue cuando en 1987, Dante
Mario Caputo, el recordado Canciller del presidente Alfonsin, realiz6 una

gira por varios paises del Africa negra o tropical (que incluia Costa de
Marfil, Nigeria, Ghana, Gabon y Angola), con una delegacion de varios
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embajadores y solo tres jovenes secretarios de embajada: un joven encar-
gado del Ceremonial, otro que se ocupaba del tema de la cooperacién in-
ternacional y yo, que estaba a cargo de temas de cooperacion nuclear. Via-
jabamos en uno de los aviones Tango de la Presidencia. Como era logico,
cada vez que aterrizdbamos en un lugar los embajadores eran recibidos
por el protocolo local y trasladados de inmediato al hotel, mientras que
los tres jovenes nos retrasabamos con los complicados tramites aduaneros.
Cuando llegdbamos al hotel nos encontrabamos con los embajadores re-
clamando por qué no tenian sus valijas en sus habitaciones a tiempo. Pero
el colmo fue cuando, una vez, el propio Canciller nos llamo a los tres jo-
venes diplomaticos para solicitarnos que atendiéramos a los varios tripu-
lantes de la Fuerza Aérea Argentina que conducian la nave, porque habian
ido a quejarse con €l de que no los atendiamos. Nuestra respuesta fue con-
tundente: le explicamos que lo que ocurria era que nadie de la tripulacion
hablaba inglés y que por eso nos necesitaban, pero que no era trabajo
nuestro hacerles de intérpretes sino llevar las valijas cuanto antes al hotel
como lo pedia la comitiva y que, de lo contrario, habia que elegir entre
una u otra cosa. El Canciller entendi6é nuestros argumentos y respondio:
“Bueno, traten de hacer lo mejor posible, pues tengan en cuenta que la
relacion del débil gobierno democratico con las todavia inquietas y po-
derosas FFAA es muy tensa, y no queremos irritarlos”.

Hungria

Este pais, como antiguo reino que formo parte del Imperio Austro-hin-
garo, el cual se regia por el rigido “Ceremonial espafiol”, originado en Bor-
gona e introducido en el Imperio austriaco por Rodolfo II en el siglo XVI,
contiene resabios mas pomposos que los de viejas republicas, aunque hoy
mas aligerados.

La precision y la regla “check and doble check” son esenciales en ma-
teria de Ceremonial. Para mi acreditacion en Hungria padeci el olvido de
estas reglas, pues el departamento del Ceremonial argentino encargado de
confeccionar las cartas credenciales que firma el Presidente del pais emisor
acreditando a un Embajador dirigida al Presidente del pais receptor, fueron
elaboradas en la Cancilleria argentina, tanto en el caso de Hungria como
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en el de Croacia, con gruesos errores, lo cual retras6 en varios dias mis ce-
remonias de acreditacién ante ambos paises.

La flexibilidad y la iniciativa tienen también su lugar de importancia en
el Ceremonial. Por ejemplo, si bien en las exhaustivas instrucciones escritas
que me brindo el Jefe del Ceremonial hiingaro no existia una indicacion
excluyente de lo que debia vestir para la formal ceremonia de entrega de
cartas credenciales, habia visto que varios embajadores se acreditaban con
ropas tipicas, como el britanico con el kilt escocés, los africanos y arabes
con sus ropas tradicionales, etcétera. Solicité una entrevista con el Jefe del
Protocolo hingaro y le consulté si podia usar mi uniforme diplomatico, a
lo cual me respondi6 encantado, porque Hungria tiene una histérica tradi-
cion en el uso de uniformes, de lo cual estan muy orgullosos.

La ceremonia de entrega de cartas credenciales fue esmerada y precisa.
Consistio en dos partes. En la primera, fui llevado en un convoy, yo en el
primer auto con un representante del Ceremonial hiingaro, y el resto de
mi delegacion en otro auto, hasta el Palacio Sandor, sede del Presidente,
en la cima de la colina del Castillo, donde fui recibido por una guardia de
honor, a la que debia revistar y saludar a la bandera. Luego, en el salon
principal del Palacio, debia pronunciar en voz alta unas palabras y entre-
gar mis cartas credenciales al Jefe de Estado. Luego de eso, firmé el libro
de huéspedes oficiales y mas tarde pasamos a otro salon, donde el Presi-
dente y yo, acompafiados de nuestras respectivas delegaciones, mantuvi-
mos un didlogo distendido acerca del estado general de las relaciones en-
tre ambos paises.

En la segunda parte de la ceremonia de acreditacion en Budapest, se pro-
dujo una anécdota que revela la importancia de estar preparado para impro-
visar. Ocurri6 que justo en el momento en que estaba por descender del auto
oficial, en la imponente Plaza de los Héroes para desfilar entre los soldados,
con un toque de clarin y depositar una ofrenda floral en el impresionante mo-
numento (como hacen los embajadores extranjeros ante el monumento al ge-
neral San Martin en la plaza homénima), que es el momento mas ceremo-
nioso de todos, se desprendié un botén del tahali que sostenia mi espadin al
uniforme, de modo que todo el peso del arma quedaba sélo suspendido del
otro pequefio botdn, con lo cual corria el riesgo de que se me cayera el arma
en plena ceremonia. Mi instinto me indic6 que si sostenia el espadin con la
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mano izquierda durante toda la ceremonia, no se me caeria y quedaria como
un gesto de gallardia de llevar la mano puesta en ella. Asi procedi y por suerte
todo salio perfecto, sin que nadie advirtiese el percance.

A proposito del espadin del uniforme diplomatico, les cuento una anéc-
dota interesante del Ceremonial que me refirié el embajador Miguel Angel
Espeche Gil cuando presento sus cartas credenciales ante el Rey de Tailan-
dia. Al llegar a la puerta del salon donde lo recibiria el Rey, en el palacio
real, le hicieron dejar su espadin pues le dijeron que nadie podia presentarse
ante ¢l portando un arma.

Un aspecto esencial del Ceremonial es mostrar presencia, algo de lo cual
habia padecido la Argentina durante los cuatro afios previo a mi arribo a
Budapest, pues habiamos carecido de Embajador durante todo ese tiempo.
Me esmeré entonces en asistir a todos los eventos que me invitaban y llegar
siempre temprano para saludar entre los primeros, pues de esa manera se
ocupa un lugar mas visible. La mudanza de nuestra residencia que logré
concretar, desde un sitio perdido en las colinas de Buda al magnifico Palacio
Tildy, sobre la Avenida Andrassy en Pest, uno de los boulevares mas bellos
de Europa, con el escudo y la bandera argentina a la vista de toda la ciudad,
con una larguisima alfombra roja a lo largo del pasaje de los carruajes de
ingreso de la residencia para poder recibir a cientos de personas con la dig-
nidad que corresponde a nuestro pais, me permitieron representar una no-
table presencia protocolar de la Argentina en Budapest.

Uno de los dilemas que se me planted en materia de Ceremonial consis-
ti6 en definir el perfil del nimero y la calidad de mis invitados, pues el ma-
yor numero y diversidad de invitados introduce mayores problemas, entre
otros, de logistica y de economia. Privilegi¢ el criterio de la cantidad, di-
versidad y representatividad en el estilo del Ceremonial de mi embajada,
abriéndola a toda la sociedad huingara, lo cual fue muy original y comenta-
do. Recuerdo que en una ocasion, un amigo y de buena fe, me comento ha-
ber escuchado criticas a que mi embajada recibia a gente muy diversa, lo
cual interpreté como un halago segiin mis criterios.

Pero una politica de protocolo abierto a la sociedad en una embajada
tiene un costo econdmico, el cual resolvi suprimiendo absolutamente las
onerosas, inciertas y poco efectivas cenas de sentados para pocos comen-
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sales -usualmente concebidas para exclusivo solaz de los embajadores y
sus amigos-, por el sistema de grandes cocktailes, en el que recibia a mu-
chos invitados (casi cien por vez), atendia y conversaba con todos ellos,
servia productos argentinos de excelente calidad y priorizaba el motivo
que deseaba promocionar (cultural, econémico, turistico, politico, etcé-
tera) por sobre el efimero placer culinario de una cena opipara con unos
pocos.

Para poder recibir grandes nimeros de invitados (alrededor de cuatro-
cientos) en los principales eventos de nuestra agenda, recurri a dividir el
encuentro en dos o tres partes sucesivas, de acuerdo con su caracter. Por
ejemplo, el 25 de mayo realizaba tres recepciones sucesivas (autoridades
locales y el CD, luego locales en general y finalmente la comunidad argen-
tina), y en el Dia del Malbec ofrecia dos encuentros sucesivos, uno primero
para profesionales y otro abierto para un “Malbec Party”.

Otro problema protocolar consistia en como evitar que los invitados
mas conspicuos tuviesen que perder su tiempo en las largas colas del “be-
samanos” que se formaban inevitablemente para ingresar a nuestra resi-
dencia durante estos grandes eventos. Los empleados apostados en el in-
greso de la vereda estaban instruidos para avisarme cuando alguna gran
personalidad llegaba (por ejemplo, el Alcalde de Budapest, el Nuncio, un
Ministro o alguna gran personalidad de la cultura) y bajaba yo mismo
desde el primer piso del Palacio de mi residencia para recibir en la vereda
al visitante. Luego bajaba con €l para despedirlo con un saludo de la mano
hasta que se alejara su auto, como habia aprendido de joven y que reco-
miendo observarlo porque esa gente lo apreciaba como un gesto de cor-
dialidad y respeto.

Otro rasgo central del estilo de Ceremonial que llevé adelante en mi
embajada en Budapest fue el trato personalizado. Formabamos con mi es-
posa e incluso con mi familia, a la cual es muy importante incorporar a
las actividades protocolares, sobre todo durante los dias nacionales, pues
brindan una imagen mas humana y genuina del pais. Formabamos todos
-familia y funcionarios- con buena anticipacion, junto a la puerta de la
residencia, para el “besamanos”, donde recibiamos y despediamos uno
por uno a todos nuestros hasta cuatrocientos invitados, mirandolos a los
ojos, dedicando tiempo a cada uno, interesandonos por la conversacion
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del otro, mostrando respeto por cada persona. Esta practica posee varios
sentidos: de este modo, se demuestra consideracion y respeto a todos los
invitados, se construye una relacion personal y se asegura a cada invitado
un momento para un didlogo personal en el cual se pueda concentrar lo
que interesa decirse, que tal vez la timidez o el desarrollo del evento no
permitieron.

Muchos diplomaticos desprecian esta practica por superficial y, sobre todo,
porque implica un enorme esfuerzo, especialmente para las diplomaticas mu-
jeres o los conyuges que deben estar parados durante varias horas con zapatos
de taco. Pero la gente aprecia muchisimo esa deferencia, motivo por el cual
lo recomiendo ampliamente. Cuesta mucho pero lo amerita.

Revista de tropas durante el ingreso al Palacio Sandor
(Archivo del académico de numero D. Maximiliano Gregorio-Cernadas).
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Entrega de cartas credenciales al presidente Janos Ader
(Archivo del académico de numero D. Maximiliano Gregorio-Cernadas).

Croacia

En este pais, el Ceremonial en general es mas sencillo que el hingaro,
menos grandilocuente y mas intimo, aunque igual de eficiente. Por ejemplo,
mi presentacion de cartas credenciales como Embajador ante la Presidente
del pais tuvo un caracter mas discreto y acogedor. Por eso escogi en esta
oportunidad no vestir mi uniforme diplomatico.

Una curiosidad en la ceremonia de presentacion de cartas credenciales,
a diferencia de la Argentina y de Hungria, es que en Croacia no se contem-
pla una ofrenda floral a ningin monumento. Me parecié una pena no ha-
cerlo, de modo que por mi cuenta -sabia que si pedia autorizacion a mi Can-
cilleria la respuesta habria llegado tarde y seria negativa-, pregunté con
anticipacion al Ceremonial croata donde consideraban que era el lugar don-
de ellos rinden homenaje a sus héroes y me indicaron un monumento mo-
derno, compuesto de cubos que representan a la bandera y a las diversas
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regiones del pais, inaugurado recientemente junto a un célebre castillo an-
tiguo que se erige en una colina muy alta que domina Zagreb, y al cual se
accede por un sinuoso y largo camino. Entonces pedi permiso para ir al otro
dia de mi presentacion de cartas credenciales y junto a mi esposa, deposi-
tamos una corona con flores celestes y blancas que encargamos personal-
mente. Nos llevo y acompafio el Ceremonial croata, quienes apreciaron mu-
cho nuestra iniciativa.

Bosnia y Herzegovina

Aqui también el Ceremonial para presentar cartas credenciales es sen-
cillo, discreto y efectivo.

Conclusion

Para finalizar, les resumiria el rol del Ceremonial con una alegoria mu-
sical: el Ceremonial es como el bajo continuo de la musica barroca o como
la armonia que da sustento a la melodia, como una base para el fondo de
los asuntos.






LAS HONRAS FUNEBRES DEL GENERAL
MANUEL BELGRANO (SIGLO XIX)

Hernan Antonio Moyano Dellepiane

“; Ay, patria mia!”
Manuel Belgrano

A las siete de la mafiana del 20 de junio de 1820, en Buenos Aires mo-
ria el general Manuel José Joaquin del Corazon de Jestis Belgrano en la
misma casa donde nacid cincuenta anos antes, a treinta metros del Con-
vento de Santo Domingo. Fue vestido con el habito de la Tercera Orden
de Santo Domingo y enterrado en el sepulcro cavado al pie de la pilastra
derecha del arco central del frontispicio del templo anexo al convento ho-
monimo, en una caja de pino, cubierta con pafio negro y cal. Encima se
coloco una losa de marmol cortada de una comoda de su hermano Mi-
guel.! Belgrano murié en medio del caos y de la anarquia el mismo dia
en que en Buenos Aires se sucedian tres gobernadores.

Antes del entierro, el doctor Juan Sullivan efectu6 la autopsia por pedido
del doctor José Redhead, médico personal de Belgrano. Una carta de Sullivan
a Redhead constituye un conmovedor testimonio de admiracion por el héroe:

Su muerte se mira hoy como la de un simple particular, pero cuya memoria

en los siglos venideros se reverenciara como un ramo robusto de aquel arbol
que sus servicios y sacrificios plantaron en el seno de su Patria.?

! Belgrano fue enterrado humildemente en el atrio del Convento de Santo Domingo e
iglesia de Nuestra Sefiora del Rosario. Sus padres también pidieron tener por mortaja
el habito de terciario dominico y ser enterrados en el convento de la Orden. Manuel
Belgrano, sus padres y sus hermanos estuvieron siempre vinculados a la comunidad
dominica y al templo que ésta erigié en honor de la Virgen del Rosario. Alli Belgrano
aprendio sus primeras letras. Podemos agregar que los frailes dominicos lo asistieron
en su agonia. La casa donde naci6 y murio Belgrano, ubicada en la Av. Belgrano entre
Bolivar y Defensa, fue demolida en marzo de 1909.

2 ARTURO RICARDO YUNGANO, “Testamento y muerte de Manuel Belgrano”, en Manuel
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Ocho dias después de la muerte del procer, el 28 de junio de 1820, se
realizaron sus funerales, casi en secreto, en momentos en que se libraba el
combate de Cafiada de la Cruz, ante la indiferencia de los portefios. El ex-
gobernador intendente de Cordoba Manuel Antonio de Castro rindi6 el ho-
menaje diciendo:

La justicia era el nivel de su conducta. El jefe y el soldado, el poderoso y el

desvalido, todos eran iguales en presencia de Belgrano, cuando se trataba de
los derechos de cada uno.

Jamas disimuld faltas ni delitos por la clase de personas y solo el benemérito
y honrado era acreedor a sus consideraciones. La generosidad formaba su ca-
racter, con ella se hizo duea del corazén de los pueblos y aun de sus mismos
enemigos. {Desinterés! Olvidaba sus propias necesidades para socorrer las de
sus compaifieros de armas y las de todos los menesterosos. jHonor! El suyo
fue extremadamente delicado.

Conservez le souvenir d’un héros, dont la bonté avait égalé le courage.’

S6lo una “gaucha de Mordn” protestd en verso por el “triste funeral,
pobre y sombrio / que se hizo en una iglesia junto al rio” a un patriota
guerrero y fundador de escuelas; ni siquiera la municipalidad habia es-
tado representada, a pesar de haber recibido de sus manos “el magnifico
cuadro de blasones / que tiene en el salon de sus sesiones”, o sea la famosa
tarja de plata de Potosi.* La rimada protesta aparecié en El Despertador

Belgrano. Los ideales de la patria, Buenos Aires, Instituto Nacional Belgraniano, 1995,
p. 94. Durante el sepelio de Belgrano no hubo ni formacién de tropas, ni discursos, ni
gente; solo el silencio como homenaje. /Podia suponerse un pueblo tan desagradecido
y un gobierno tan indiferente?

3 YUNGANO, op. cit., p. 95. Curiosamente, el mismo texto que hemos transcripto apa-
rece en la Gaceta de Buenos Ayres del 1 de agosto de 1821; se trata de un extenso ar-
ticulo que citaremos mas adelante sobre los funerales de Belgrano del 29 de julio de
1821. La frase en francés transcripta pertenece a la oracion funebre pronunciada por
Bossuet el 10 de marzo de 1687 en Nuestra Sefiora de Paris al celebrarse los funerales
de Luis de Borbon, principe de Condé.

* RAFAEL ALBERTO ARRIETA, “Exequias del general Belgrano”, en Manuel Belgrano.
Los ideales de la patria, Buenos Aires, Instituto Nacional Belgraniano, 1995, p. 96.
Fray Rubén Gonzalez afirma que los primeros funerales por el alma del héroe tuvieron
lugar en el templo de Santo Domingo los dias 27 y 28 de julio de 1820. Explica que
como la promesa del Cabildo de mandar celebrar exequias se dilataba, el hermano y
albacea del procer, el candnigo Domingo Estanislao Belgrano, solicito funerales en
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Teofilantropico del 12 de agosto de 1820, filoso periddico del padre Fran-
cisco de Paula Castafieda, y en éste obtuvo respuesta en un tono irénico
similar.

Secretario del Consulado, Vocal de la Primera Junta, vencedor de Tucu-
man y Salta, creador de la bandera, el pobre funeral de Belgrano guarda es-
tricta relacion con su vida, hecha toda de modestia y sacrificio.

Ante la inexistencia de homenajes reaccionaron los poetas. Los ex alum-
nos de Belgrano, Esteban de Luca y Juan Criséstomo Lafinur, Juan Cruz
Varela y otras dignas plumas compusieron cantos elegiacos y funebres en
su honor.

Hubo que esperar hasta el afio siguiente, el domingo 29 de julio de 1821,
para el solemne homenaje que retrotraeria las exequias de Belgrano en el
sentimiento publico, sino en el tiempo. Buenos Aires ya estaba pacificada
y libre de las convulsiones de las demas provincias. Era gobernada por el
general Martin Rodriguez y su progresista ministro de Gobierno Bernardino
Rivadavia. Y al aflo y treinta y nueve dias del fallecimiento del héroe ad-
virti6 el cainon del humilde Fuerte de Buenos Aires -bautizado con el pom-
poso nombre de Real Fortaleza de San Juan Baltasar de Austria-, desde el
amanecer, cada cuarto de hora, que la ciudad estaba de duelo, y ésta se
apresto arrepentida a participar en las honras finebres correspondientes a
capitan general en campana.

El figurado entierro sali6 de la casa mortuoria a las nueve y llegd a la
cercana catedral a mediodia, pues se hizo larga posa en cada bocacalle. Iba
el armazon tumbal cargado por brigadieres y coroneles, y lo seguian las
corporaciones civiles y eclesiasticas, las comunidades religiosas y todas las
cruces parroquiales presididas por la del cabildo eclesiastico, cuyo dean ha-
cia de preste. Los comercios habian cerrado sus puertas y la muchedum-
bre afluia a la plaza, donde el estado mayor a caballo, los regimientos de

Santo Domingo y, el 28 de julio, entreg6 al convento ciento dos pesos por entierro y
honras de su hermano. Agrega que a ellos asistieron inicamente los hermanos, sobrinos
y algunos amigos del héroe. FR. RUBEN GONZALEZ O.P., El General Belgrano y la Or-
den de Santo Domingo, San Miguel de Tucuman, Universidad del Norte Santo Tomas
de Aquino, 2000, p. 19. Conviene recordar que los ritos finebres poseen mayor o me-
nor despliegue de boato segun la jerarquia de la persona fallecida.
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linea y de cazadores, una compaiiia de husares, la artilleria montada y otras
fuerzas, todas enlutadas, constituian un espectaculo grandioso.

Un toque de clarin anunci6 la llegada del gobernador, de sus ministros,
de los agentes diplomaticos de los Estados Unidos, de Chile y Portugal, de
magistrados y altos funcionarios. Cuatro piezas de artilleria atronaron al
entrar en la catedral la cabecera del cortejo.

El templo estaba decorado con esplendidez. Impresionante timulo de
cuatro frentes se alzaba hasta el cornijon de la ciipula. Banderas ganadas al
enemigo se entrecruzaban en cada uno de los pilares, también ornados con
espadas, armas de fuego, tambores y cornetas. [luminaban el conjunto nu-
merosas hachas de cera y lacrimosos velones. La vigilia fue cantada y la
misa se inici6 a las dos. Terminado el oficio subi6 al pulpito el prebendado
doctor José Valentin Gomez, y su elogio funebre, de severa elocuencia,
puso fin a la ceremonia. Quince disparos de caiién anunciaron su término.
Eran las cuatro y media de la tarde.’

A diferencia de los homenajes religiosos y militares, algunos homenajes
civiles tributados al procer resultaron ingenuos y hasta ridiculos como ve-
remos mas adelante. Es que Buenos Aires todavia era una gran aldea de
costumbres pueblerinas.

A las cinco, la llamada sociedad lucida se reuni6 en casa de don Manuel
de Sarratea, frente al atrio de Santo Domingo. Se habia tendido en ella una
amplia mesa para el banquete conmemorativo, una version criolla de los
funerales troyanos de Héctor. Grandes banderas colgaban de los muros del

> ARRIETA, op. cit., pp. 96 y 98. La Gaceta de Buenos Ayres del miércoles 1 de agosto
de 1821 pedira a la “ilustre sombra de Belgrano” que perdonase a sus compatriotas.
“Cuando te despediste para siempre de tu pueblo -decia en su larga crénica-, era jus-
tamente, cuando tenia mas necesidad de tu presencia, de tu ejemplo, y de tus virtudes;
porque al tiempo de perderte, habia perdido también su libertad, su sosiego, sus leyes,
sus magistrados, y estaba a riesgo de perderlo todo”. Hacia el final de la cronica ex-
presa: “Perdimos a Belgrano: si. Ya no vemos mas que honores finebres, titulos, ins-
cripciones, sefiales de su inexistencia. [...] No olvidéis jamas la memoria de su heroico
valor, y de sus virtuosas acciones”. “A la memoria del brigadier general D. Manuel
Belgrano con ocasion de sus funerales”, Gaceta de Buenos Ayres, n° 66, Buenos Aires,
1 de agosto de 1821, pp. 311-314. La glorificacion historica de Belgrano sera poten-
ciada por la labor pedagdgica de Bartolomé Mitre.
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salon y el retrato del procer, coronado de laureles, presidia la reunion desde
el testero. Sus amigos y sus compafieros de armas entraron al son de un
himno compuesto especialmente para el acto. Su antiguo compaiiero de mi-
sion diplomatica Rivadavia inici6 la libacion. Levanto su copa, y derra-
mandola sobre las flores con ademan sacerdotal, propuso una suscripcion
popular destinada a la fundacion de una ciudad que llevara el nombre del
ilustre patriota. Enseguida, el hacendado espafiol Jos¢é Ramoén Mila de la
Roca se dispuso a pronunciar un brindis que tenia escrito.

Era una alabanza del sentimiento de la amistad, pero don José Ramén
se quedo sin voz a las primeras palabras, palidecié y cay6 desvanecido. El
desmayo le dur6 mas de una hora, y al recobrarse estalld en sollozos; aquel
numero inesperado acentud el caracter patético de la conmemoracion.

Tampoco faltaron las musas. Volvieron con gloria para inspirar sorpren-
dentes creaciones. En la noche del 30 de julio de 1821 celebraba su funcion
de beneficio en el Coliseo la actriz Ana Rodriguez Campomanes, quien la
dedico al “ilustre porteiio general don Manuel Belgrano”. Se estrend la pie-
za patridtica La batalla de Tucuman y asistieron al acto, desde el palco ofi-
cial, el gobernador Rodriguez, su ministro Rivadavia y Manuel de Sarratea.®
Quince dias mas tarde, con motivo del beneficio de la actriz Antonina Mon-
tes de Oca, se le rindid nuevo homenaje. Después de ejecutar la orquesta el
himno del banquete funebre, se estrend una loa compuesta por el benemé-
rito actor Joaquin Culebras.

El héroe de Tucuman y Salta ascendia al cielo, donde era coronado
por Jove -Jupiter-, Marte y Apolo; el general, sin desconcertarse ante ese
tribunal ecléctico, dirigia una oracioén a su virgen favorita, Maria de las

¢ ARRIETA, op. cit., p. 98. El Argos de Buenos Ayres del sabado 4 de agosto de 1821
dice que la “Batalla del Tucuman se parece demasiado a las demas batallas que se dan
en nuestro teatro: nada la hace recomendable sino su titulo y su objeto: y son los res-
petos a éste que al Argos le detiene para no hacer de ella la censura que correspondia”.
No puede excusarse de decir que “es muy triste este modo de honrar a los héroes, vivos
o muertos, y al publico que les venera”. Sin embargo, nobleza obliga y El Argos felicita
a Ana Rodriguez Campomanes por “el excelente resultado de su funcion consagrada
al portefio general D. Manuel Belgrano”. “Coliseo”, El Argos de Buenos Ayres, n° 16,
Buenos Aires, 4 de agosto de 1821, pp. 102-103.
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Mercedes.” Tenemos pues al difunto cristiano Belgrano en el Olimpo jun-
to a una trinidad de dioses paganos que le imponen su corona de gloria,
y a su Generala, Nuestra Seflora de la Merced; mitologia y religion, todo
un cambalache, la Biblia y el calefon.?

Podemos agregar que De Luca habia escrito la letra del himno mencio-
nado; Lafinur celebré en una oda el panegirico pronunciado en la catedral
por el doctor Gomez; un soneto elegiaco, firmado con las iniciales V. L. -
probablemente Vicente Lopez-, aparecio en El Argos de Buenos Ayres del
31 de julio de 1821. Fray Cayetano Rodriguez compuso un extenso elogio
en prosa y hasta el desmayo del sefior Mila de la Roca tuvo consagracion
poética en un soneto anénimo.

7 ARRIETA, op. cit., p. 98. El Argos de Buenos Ayres del sabado 18 de agosto de 1821
dice que la funcion de Antonina Montes de Oca consiguid “una concurrencia tan bri-
llante” como la deseada en su edicion anterior, pero considera sumamente dispara-
tado “hacer que la sombra de un héroe cristiano, que todos conocimos personalmente”,
ascienda al Olimpo para ser coronado por dioses paganos. Agrega que no corresponde
“hacer hablar al mismo héroe de la ‘siempre inmaculada virgen pura Maria de Merce-
des’”. Explica que los dioses del paganismo se hallan absolutamente fuera de su lugar
en todo argumento moderno, “y es imposible que vuelvan a producir el mas minimo
efecto en nuestros teatros, a menos que no sea en estilo burlesco”. Sostiene que no de-
ben nombrarse en las tablas a nuestros santos y que tanto éstos como los dioses paganos
son igualmente impropios para el drama. “Coliseo”, El Argos de Buenos Ayres, n° 20,
Buenos Aires, 18 de agosto de 1821, p. 124. Véase también el nimero anterior: “Co-
liseo”, El Argos de Buenos Ayres, n° 19, Buenos Aires, 14 de agosto de 1821, p. 119.
Mitre opina que la coronacion de Belgrano por los dioses del mundo antiguo asocia
todos los tiempos y todos los cultos a su apoteosis. BARTOLOME MITRE, Historia de
Belgrano y de la independencia argentina, Buenos Aires, Editorial “Suelo Argentino”,
1950, p. 537.

$ Belgrano atribuy¢ su triunfo en la batalla de Tucuman a la intercesion de la Virgen
de la Merced. Lo reconoci6 publicamente al entregarle su baston de mando y nombrarla
Generala del Ejército Argentino. Belgrano no olvidé en aquellos momentos a su que-
rida Virgen del Rosario del templo de Santo Domingo de Buenos Aires, a la que venero
desde su infancia y le envid dos estandartes espafioles. El Dr. Manuel Lizondo Borda
(1889-1966) sostiene que la batalla de Tucuman es uno de los hechos mas extraordi-
narios y ejemplares de la historia argentina. Con su victoria, Belgrano detuvo el avance
de las tropas del virrey del Pert que pretendian sofocar a la Revolucion de 1810.



EL DECRETO DE SUPRESION DE HONORES
Y EL DESTIERRO
DE DON ATANASIO DUARTE EN SAN ISIDRO

Enrique Alejandro Mussel

Sobre el famoso Decreto de Supresion de Honores del 6 de diciembre
de 1810 hay periddicamente articulos y cartas de lectores en los diarios y
revistas argentinos que repiten la version edulcorada y ya tradicional sobre
el tema: que el austero Dr. Mariano Moreno, numen de la Patria, instaura
con ese decreto de su autoria las virtudes republicanas en la Argentina, si
bien hoy no siguen vigentes esas nobles practicas. Asi es facil explicar el
suceso, pero no es verdad.

En primer lugar hay que recordar que el Decreto no lo dicté Mariano
Moreno sino la Junta, y por unanimidad, y que no fue promovido por Mo-
reno para que recordemos con uncion patridtica el gesto de austeridad re-
publicana de los proceres de Mayo. El decreto fue proyectado por el fa-
moso Secretario para provocar una reaccion de Saavedra que justificara
una asonada militar para quitarle a éste el mando de las tropas y aun la
Presidencia.

Pero el arribeiio habra visto el golpe y desarmo a sus contrarios con la
aceptacion del decreto proyectado por el exaltado adversario. Asi fue como
se pergenio el famoso Decreto de Supresion de Honores, que meses después
sera suprimido por Saavedra porque le habra parecido humillante, ya eli-
minado el morenismo, no poder usar la carroza del Virrey. El Decreto se
ensafia con el Capitan Atanasio Duarte a quien no condenan a muerte por
haber estado borracho, pero si destierran “porque un habitante de Buenos
Aires ni ebrio ni dormido puede atentar contra la libertad de su Pais”.

Veamos ahora que le pasé a Don Atanasio Duarte, el del brindis famoso
“por el emperador de América” en homenaje a Cornelio de Saavedra, pro-
nunciado en ocasion de festejar en Buenos Aires el triunfo de Suipacha en
el Alto Peru, el 8 de noviembre de 1810. Esta victoria de las armas de la
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Junta de Buenos Aires contra el ejército que defendia el proyecto del Con-
sejo de Regencia, fue obtenida por Antonio Gonzales Balcarce.

He aqui una de las peticiones del capitan Duarte:
Excelentisimo Sefor:

Don Atanasio Duarte, conminado por V.E. a vivir perpetuamente desterrado
de esa Capital, por efecto de unas desconsideradas, pero sencillas expresiones
vertidas en el acto preciso de un regocijo y acriminadas por una prevencion
muy meditada que hizo parecer delito, lo que en mi corazén y en mi boca
so6lo era patriotismo, ante V.E. con el debido respeto parezco y digo:

Que siéndome este castigo mas insufrible que la misma muerte, porque me
impide tener parte en las glorias de mi Patria, no habiendo sido oido para ser
juzgado, ocurro a V.E. suplicandole que por gracia especial, en atencion al
dia, tenga la bondad de alzarme el destierro que sufro, o mandar que en jus-
ticia se me oiga para vindicarme como debo y deseo de la injusta y negra nota
con que se me hizo aparecer antes V.E.

Costa de San Isidro, 25 de Mayo de 1811.

Atanasio Duarte.

Hacia poco, menos de dos meses, que las cosas habian cambiado en Bue-
nos Aires. Recordemos que entre el 5 y 6 de abril de 1811 se produjo el
movimiento que liber6 al presidente Saavedra del acoso morenista y le dio
ocasion a Duarte a pedir que lo perdonen o que le conmuten la pena de des-
tierro, peor que la muerte, pues tenia que vivir perpetuamente en “San Isi-
dro”, fuera de la ciudad de sus hazaiias y de sus quereres. Acompafié Duarte
a su pedido certificados que acreditaban sus valiosos servicios a la Patria y
su valentia. Transcribiré el meollo de un certificado expedido por Don Mar-
tin Rodriguez:

Don Atanasio Duarte es uno de los individuos del escuadrén a mi mando que
se ha portado con el mayor honor y entusiasmo, demostrando en todas las ex-
pediciones verificadas a la persecucion de los enemigos ingleses, un valor so-
bresaliente, presentandose ¢l primero a todos los peligros, acreditando en todo
unas acciones propias de un fiel vasallo, y desempefiando con toda exactitud
cuantas comisiones he tenido a bien confiarle, cuyos distinguidos servicios
me ha merecido la mayor aprobacion... en Buenos Aires a 14 de julio de
1808.
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iQué descendientes no se sentirian orgullosos de esta foja de servicios!
Pero Duarte seguia desterrado en el desierto, y a pesar de ese certificado y
de otro que le extendid6 Don Domingo French, que dice en sus partes perti-
nentes: “...Son tales y tan distinguidos los servicios de este buen patriota,
que no dudo un punto en decir se haya excedido a otros en todas cuantas
maniobras hemos tenido contra los ingleses...”. En este certificado de va-
rias paginas se describen acciones heroicas de Duarte, que parece que no
conmovieron a las autoridades pues no se encuentra la resolucion recaida
en el expediente, y en cambio vemos nuevas suplicas del desterrado. En ju-
lio de 1812 esta preso y con delincuentes comunes, porque fue hallado den-
tro de los muros o los limites de la polis porteia, de la Atenas del Plata, de
su Buenos Aires querida.

Es que en contra de Don Atanasio pesa un decreto famoso, el de supre-
sion de honores imaginado por el portefio Mariano Moreno para denigrar a
Saavedra, el provinciano de la Junta. El decreto, después de la asonada saa-
vedrista del 5 y 6 de abril de 1811, que expulso de la Junta Grande a los ul-
timos morenistas, fue derogado, pero Duarte siguié condenado y siendo el
eterno sospechoso de no liberal. Cuando el Gobierno de Rivadavia, Puey-
rredon y Chiclana, que llamamos el Primer Triunvirato, se dejo llevar por
el panico del regreso de los partidarios del Consejo de Regencia, Goyene-
che, Elio, etcétera y se imagind la conspiracion de Alzaga, lo vemos caer
preso a Duarte que fue hallado en Buenos Aires que, desesperado, se de-
fiende con largos memoriales explicando todas sus acciones contra los ene-
migos del gobierno. No es condenado a la muerte con los supuestos cons-
piradores, pero siguid preso.

En la cércel se encuentra cuando San Martin, Alvear y sus amigos de la
Logia (y sus regimientos) provocan la caida del gobierno inspirado por Ri-
vadavia, el 8 de octubre de 1812 y vuelven los viejos amigos de Mariano
Moreno. El nuevo gobierno lo libera, pero recién el 6 de abril de 1813 y
para cumplir el destierro. Dice asi el decreto del caso: “Disponga V.S. que
de la carcel, en cuyo arresto se halla Don Atanasio Duarte, salga a cumplir
la confinacion o destierro que le impuso el Superior Gobierno a fines del
afio pasado de 1810. Dios guarde a V.S. muchos afios. Buenos Aires, 6 de
abril de 1813. José Julian Pérez”.
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Al decreto-sentencia no se lo cita con precision, todo el mundo lo sabe.
Don Atanasio al destierro, al desierto, a... San Isidro.

Don Enrique de Gandia (Historia de las ideas politicas en la Argentina)
dedica treinta y cinco paginas a las desdichas de Don Atanasio Duarte, el
del brindis famoso. Los largos memoriales del condenado por decreto son
una pintura de la vida de esa época fundacional de la argentinidad, donde
vemos sembrarse las semillas de la nueva libertad junto con las del viejo y
nuevo despotismo.

El decreto fue una tormenta en un vaso de agua; tuvo vigencia menos
de cuatro meses (salvo para Duarte) y si lo leemos bien dice también otras
cosas. Recordemos que Moreno no pudo entrar al banquete porque un cen-
tinela le prohibio la entrada, entonces el art. 12 dispuso: “...se prohibe que
ningun centinela impida la libre entrada en toda funcion o concurrencia pu-
blica a los ciudadanos decentes que la pretendan”. Marcos Balcarce, Sar-
gento Mayor de la Plaza y encargado por lo tanto de poner en ejecucion las
disposiciones del Decreto, consultd a la Junta sobre el punto; conforme a
un proyecto de respuesta que encontré Roberto Marfany en el Archivo Ge-
neral de la Nacion, le habria contestado: “...se reputara decente toda per-
sona blanca que se presente vestida de frac o levita”. (Ver Vicente D. Sierra,
Historia de la Argentina, t. 5, pp. 240-243). Entonces, basta de repetir ton-
terias. El famoso decreto fue promovido para proseguir la lucha entre Saa-
vedra y Moreno, no para que comparemos esa “época de austeridad repu-
blicana” con la nuestra llena de frivolidad y corrupcion. La igualdad
democratica de hace doscientos afios atras era solo para los ciudadanos de-
centes, que eran blancos que se presentaban vestidos de frac o levita, los
burgueses. La igualdad social, juridica y politica para todos, como la liber-
tad, se fue construyendo. El 22 de mayo de 1810, porque el Rey legitimo,
Don Fernando VII estaba cautivo en Francia, y a José I, el usurpador que
estaba en Madrid no lo aceptaba la nacion, el pueblo de América reasumid
la Soberania y nosotros, a pesar de los intentos que se hicieron de restaurar
la monarquia, la retuvimos hasta hoy. Y trocamos trescientos afos de paz y
lento y sostenido progreso por doscientos afios de acomodacion a las ideas
del siglo: democracia liberal, republicanismo, igualdad ante la ley; con gue-
rra civil, dictadura, anarquia, demagogia, orden aristocratico, desorden y
miseria. Y, salvo intervalos lacidos, todavia no aprendimos a gobernarnos.
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Muchos creen que es facil gobernar, que se hace con decretazos, con gestos,
con palabras o, peor, con gritos. No es asi.

Duarte, con su brindis, ;atent6 contra la libertad de la Patria o solo fue
una exageracion de Mariano Moreno? Para esa mentalidad simplista, que
rechazamos, ;no hubiera sido mucho mas grave el intento de 1815 de Bel-
grano, Sarratea y Rivadavia de pedirle al viejo rey Carlos IV que vuelva a
ser el Soberano de América o que dé a las Provincias del Rio de la Plata a
su hijo Francisco de Paula como rey de nuestra Vieja Patria Grande? ;Y
los intentos de Pueyrredon y los unitarios hasta mas alla de 1828 de conse-
guir un rey de los Borbones-Orleans? Y luego instauramos el absolutismo
del restaurador del orden Don Juan Manuel de Rosas. ;Y qué decir de la
propuesta de Carlos Maria de Alvear de pedir, en 1815, la proteccion de S.
M. Britanica? Fueron intentos de salvar la libertad y el orden, la indepen-
dencia y la civilizacion. Estuvieran o no equivocados fueron los padres del
nuevo régimen democratico y republicano que debemos preocuparnos para
ponerlo en planta y mejorar todos los dias.

Bibliografia

Gandia, Enrique de. Historia de las ideas politicas en la Argentina, t. 3, pp. 333-
367.

Sierra, Vicente D. Historia de la Argentina, 2° ed., t. 5, pp. 240-243.






LA INAUGURACION DEL MAUSOLEO DEL
GENERAL D. MANUEL BELGRANO

Eduardo Alberto Sadous

El 20 de junio de 1903 fue inaugurado el imponente mausoleo que guar-
da los restos mortales de quien, junto con el Libertador San Martin, com-
parten la gloria de ser los mas grandes proceres de la historia nacional.

El nombre mausoleo deriva de un personaje del siglo IV antes de Cristo,
Mausolo, satrapa del Imperio Persa en Halicarnaso, a cuya muerte su esposa
hizo erigir un fastuoso monumento para guardar sus restos. Desde entonces,
una forma de perpetuar la memoria de gobernantes y personajes de impor-
tancia o de gran riqueza fue la erecciéon de monumentos funerarios a su me-
moria denominados mausoleos.

En Buenos Aires se habia generado en torno del acontecimiento mucho
entusiasmo en el pueblo y asi lo reflejan los medios de la época. Debe re-
cordarse que al morir Manuel Belgrano, el 20 de junio de 1820, en plena
anarquia, con tres autoridades que se disputaban el poder en la Provincia
de Buenos Aires, La Gaceta le dedico a su fallecimiento apenas unas pocas
lineas. Belgrano, nacido en el seno de una familia acomodada, finaliz6 sus
dias en la pobreza, como muchos otros prohombres de la época. Buen ejem-
plo para politicos y gobernantes de los ultimos afos.

El cenotafio, construido por el escultor italiano Ettore Ximénez -nacido
en Palermo, Sicilia en 1855 y fallecido en Roma en 1926- en el atrio de la
Basilica de Santo Domingo, en las proximidades de la que fuera la casa pa-
terna del ilustre abogado, funcionario, diplomatico y general, fue inaugu-
rado con la presencia de las mas altas autoridades nacionales del gobierno
del Teniente General Julio A. Roca.

Segtin lo establecido en el contrato firmado el 23 de agosto de 1898 entre
el gobierno y el escultor, el basamento debia ser de piedra de Sierras Bayas
y el sarcofago debia construirse en marmol negro de nuestro pais, mien-
tras que las estatuas, bajorrelieves y decoraciones debian ser de bronce. La
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altura total del monumento debia ser de 9 metros desde el nivel del suelo
hasta el coronamiento.

Una verdadera multitud, segun los periodicos, se habia agolpado frente
al templo, asi como también en balcones y azoteas de casas vecinas.

Alas 12 en punto, conforme a las disposiciones del Ministro de Guerra,
llegaron las tropas que debian desfilar frente al monumento, tras su inau-
guracion. La Escuela Naval se formo6 sobre la calle Defensa, mientras que
el Colegio Militar y las demads tropas se ubicaron sobre la Avenida Bel-
grano.

Veinte cadetes de la primera y otros veinte de la segunda, designados
para formar la guardia de honor se dirigieron, portando la bandera de su
respectiva institucion, a custodiar la urna donde se hallaban los restos del
homenajeado. Esta guardia permaneci6 en su puesto hasta el final de la ce-
remonia.

Mientras tanto, sobre la Avenida Paseo Colon y Belgrano se habia em-
plazado una bateria de artilleria, que disparé un cafionazo con intervalos
de diez minutos, desde el inicio hasta el fin de la ceremonia. Al término de
ésta hizo una salva de 101 cafionazos.

Estaban presentes en la conmemoracion los ministros del Interior doctor
Joaquin V. Gonzalez y de Guerra general Pablo Riccheri, el prior del Con-
vento de Santo Domingo fray Modesto Becco, otras personalidades y des-
cendientes de la familia del procer.

En una iglesia atestada, se inici6 el tedeum. La urna conteniendo los res-
tos del general Belgrano, cubierta por una bandera nacional, se hallaba ubi-
cada en el altar mayor, sobre un timulo.

Poco antes de las 13 se hizo presente la comitiva oficial, que se ubico
en la nave central del templo.

En los sitiales del altar mayor se encontraban el arzobispo de Buenos
Aires, monsefior Romero, el alto cabildo y la congregacion de Santo Do-
mingo.

El Presidente de la Republica, teniente general Julio A. Roca, el general
Bartolomé Mitre y los ministros del Poder Ejecutivo Gonzalez, Drago, Bet-
beder, Riccheri, Escalante, Fernandez y Civit y los descendientes de la fa-
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milia Belgrano se ubicaron en las primeras filas, acompafiados por los sub-
secretarios de estado, el cuerpo diplomatico, los doctores Uriburu y Villa-
nueva, casi integras las Camaras de Senadores y Diputados, el Director del
Museo Historico, el cuerpo académico de las facultades y muchas mas per-
sonalidades. Es decir, las mas altas autoridades de la nacion y lo mas re-
presentativo del pais homenajeaban asi a uno de los proceres maximos de
la Republica Argentina.

Tras subir al pulpito, el sacerdote dominico fray Raimundo Gabelich
pronuncio la oracion funebre. Califico al recordado como vencedor de ven-
cedores, evocando con sentidas palabras la epopeya de la independencia
americana, las glorias de Belgrano y su actuacion destacada en la lucha por
la libertad. Se refirio luego a la muestra de gratitud que en la fecha daba el
pueblo argentino al héroe virtuoso que supo sacrificar todo por su patria.
Agreg6 que no bastaba que cada compatriota levantara en su corazon un
altar a Belgrano sino que era necesaria una obra, como la que se inauguraba,
en el mismo atrio de la iglesia donde hasta hace poco se guardaban sus ce-
nizas. Finaliz6 pidiendo que el cielo derramase sus bendiciones sobre ese
mausoleo “que sera para el pueblo argentino el emblema de la abnegacion
y el patriotismo”.

En el atrio de Santo Domingo se habian levantado, rodeando al mauso-
leo, tres grandes tribunas, una para la comitiva oficial y las otras dos para
el publico invitado.

Finalizado el tedeum, se dejo oir un toque de atencion y mientras las
bandas de los cuerpos militares tocaban marcha regular, seis cadetes, tres
de la Escuela Naval y tres del Colegio Militar, condujeron la angarilla, cons-
truida con fusiles y lanzas en el Arsenal principal de guerra, expresamente
para esta ceremonia. Sobre ella se habia colocado la urna conteniendo las
cenizas del procer, la que fue colocada al pie del monumento. En esa oca-
sion las bandas militares ejecutaron nuestro Himno Nacional.

Una vez que finaliz6 la cancion patria, comenz6 la ronda de discursos.
En primer lugar lo hizo el presidente de la Comision Popular de Homenaje
al procer sefior Souto quien se refirio detalladamente a la vida de Manuel
Belgrano, en un largo discurso de una hora. A su término, comenzo a hablar
el doctor Joaquin V. Gonzalez, Ministro del Interior, pero aqui ocurrié un
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hecho insolito. Se produjo un gran tumulto, ya que la multitud rompio las
barreras que le impedian seguir de cerca la ceremonia y se abalanz¢ al atrio.
Tras la intervencion del Secretario de la Policia sefior Ballvé se logro con-
trolar la situacion con el despliegue de agentes y bomberos, restablecién-
dose el orden con grandes esfuerzos. Dijo el destacado autor de Mis mon-
tanas, entre otras cosas: “Belgrano es ya un inmortal ante las leyes mas
altas de la nacion, y ante esa otra ley, mucho mas alta atin, del sentimiento
nativo. La poesia, la elocuencia, la historia, las artes plasticas, las institu-
ciones todas de la republica, han hecho de su nombre y de las ideas que el
condensa, fuente inagotable de concepciones y ensefianzas”.

Finalizado el discurso del doctor Gonzalez se procedio a descubrir el
mausoleo, cubierto por una enorme tela blanca. Al caer ésta, una salva de
aplausos saludo a la obra de arte inaugurada.

Cabe anadir que, con motivo del acto realizado, se publico un libro titu-
lado Belgrano, destinado a la glorificacion del procer, lujosamente impreso
en gran formato, donde aparecen colaboraciones de figuras tan prestigiosas
como el general Mitre, el doctor Luis V. Varela, el general Garmendia, los
doctores Alfredo Caeiro, Andrés Ugarriza, Bernardo Frias, Carlos Baires,
Pastor Obligado, Fray Raimundo Gabelich, Manuel Carlés, Isaac P. Pearson
y muchas otras. En la portada aparece un dibujo alegdrico que encuadra un
retrato del procer.

El mismo dia se inauguraron varias placas de bronce de homenaje en el
mausoleo.

Por la noche, en el Teatro Victoria hubo una funciéon de gala conmemo-
rando el aniversario de la muerte de Manuel Belgrano.

De esta manera se homenajeaba a uno de los héroes de nuestra emanci-
pacion, a ochenta y tres afios de su fallecimiento. Homenaje tardio, pero
que compenso en parte, con su magnificencia, esa espera de tantos afios.



NELSON SPEERS: PIONERO EMERITO DEL
CEREMONIAL BRASILERO

Jorge Daniel Salvati

Curso6 estudios universitarios en la Facultad de Derecho -do Largo de
Sdo Francisco- de la Universidad de San Pablo y obtuvo su Licenciatura
en el afio 1944.

El perfil investigador que lo caracterizaba y su capacidad intelectual so-
bresalieron muy pronto en esos claustros, por lo que fue llamado para inte-
grar el Organo de Direccion del Centro Académico XI Agosto de la Facul-
tad de Derecho. Iniciaba en su juventud su intensa y destacada actividad
profesional en el ambito universitario.

Nelson Speers investigé en profundidad el Ceremonial, analiz6 su esen-
cia y sus fundamentos. Estudio en detalle sus propositos y objetivos, desa-
rrollando una multifacética vision humanista de esta disciplina.

Su pensamiento académico, sustentado filos6ficamente, constituy6 una
vibrante apelacion a la convivencia entre los seres humanos y al ejercicio
del respeto mutuo, pilar para una armoniosa convivencia de la sociedad.
Estaba firmemente convencido de que la sociedad, gracias a emplear y
convivir con el lenguaje del Ceremonial, se mantendria distante de la vul-
garidad y, como repetia con asiduidad, dejaria atras la “oscuridad de la
barbarie”.

Lo motivaba un gran anhelo: impulsar el estudio de las disciplinas que
ayudarian a las personas a adquirir una completa formacion social, cultural
e intelectual para avanzar por el camino de la civilizacion.

Dotado de flexibilidad y amplitud de criterio -que lo alejaba de los dog-
matismos-, era poseedor de una fina claridad para desarrollar sus ideas con
rigor y precision, por lo que conquistaba la atencion de su auditorio, comu-
nicaba con facilidad y lograba que sus opiniones fueran aceptadas con la
mejor predisposicion.
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La audacia con que dejaba volar su imaginacion para disefar creativas
y muy disruptivas propuestas que maravillaban a su entorno, incluso a los
mas jovenes, era otras de sus grandes cualidades.

Anos de profundas investigaciones le permitieron ofrecer valiosos apor-
tes al desarrollo del Ceremonial, que trascendieron las fronteras de Brasil
y fueron asimilados en los estudios de numerosos paises de habla hispana
y portuguesa, alcanzando asi un merecido reconocimiento como destacado
especialista y referente internacional.

“Ceremonial es la actividad del hombre singular o del hombre plural
para crear, mantener o aumentar su espacio psico-emocional, socio cultu-
ral o comunicar a otro u otros del respeto por aquel espacio que le corres-
ponde dentro de un contexto motivacional” (Speers 2001).

Su trayectoria profesional siempre fue motivo de orgullo en su pais.

El Comité Nacional de Ceremonial Publico de Brasil lo distinguio, en
septiembre del afio 2000, con el inédito titulo honorifico de “Pionero Emé-
rito del Ceremonial Brasilero”. Unicamente el profesor Speers podra de-
tentar ese exclusivo reconocimiento.

Académico de la Academia Brasilera de Ceremonial y Protocolo, le co-
rrespondi6 el Sillon nimero 6, patrocinado por el embajador Hélio Scara-
botolo.

El 20 de diciembre de 2002 el Jurado del V Premio Internacional de Pro-
tocolo, presidido por José Maria Gil-Robles, expresidente del Parlamento
Europeo, le otorgod el Premio a la Investigacion en Protocolo, valorando su
labor como investigador y docente, asi como la autoria de nueve libros so-
bre diferentes aspectos de Ceremonial, Protocolo y Relaciones Publicas.

Fue Presidente de Honor de la Organizacion Internacional de Ceremo-
nial y Protocolo, Académico Correspondiente de la Academia Argentina de
Ceremonial, Miembro de Honor de la Asociacion de Profesionales del Ce-
remonial de la Republica Argentina, de la Asociacion Espafiola de Protocolo
y de la Academia Mexicana de Protocolo.

Incansable viajero, honr6 con su presencia la Ciudad de Buenos Aires
al aceptar integrar el Comité de Honor de las IX Jornadas Nacionales de
Ceremonial, organizadas por la Asociacion de Profesionales del Ceremonial
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de la Republica Argentina, convocadas bajo el lema “Cultura, Ceremonial
y Protocolo”, declaradas de Interés Nacional por la Presidencia de la Nacion
Argentina y celebradas en el afio 2004, en los salones del Palacio Paz, sede
del Circulo Militar.

Su inigualable don de gentes, sus cualidades morales y la generosidad
para ofrecer a los demas sus solidos conocimientos en Ceremonial, eran ca-
racteristicas que lo identificaban. Su proceder y sus actitudes fueron un
ejemplo de caballerosidad. En sintesis, una personalidad carismatica y cau-
tivadora, que despertaba inmediata admiracion en quienes lo conocian.

Nelson Speers dejo un valioso legado a través de su ejemplar actitud so-
cial, de los conocimientos transmitidos en su dilatada trayectoria docente
y sus ensefnanzas sobre Ceremonial plasmadas en numerosos libros.

Las nuevas generaciones de profesionales que se capaciten en esta ma-
teria, no solo en Brasil, su tierra natal, sino también a nivel internacional,
contaran con una sélida referencia que les iluminara el camino a seguir.
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BEETHOVEN:
SUS COMPOSICIONES POLITICAS,
EL CEREMONIAL Y LA UNION EUROPEA

Guillermo Scarabino

Introduccion

La investigacion y redaccion de este trabajo fue motivada por -y en ad-
hesion a- la celebracion del 250° aniversario del nacimiento de Ludwig van
Beethoven (1770-1827).

Beethoven escribié ocho composiciones politicas, de las cuales las cua-
tro ultimas (1813-1814) estuvieron vinculadas con el ocaso napolednico y
el Congreso de Viena: ellas son una obra orquestal, “La victoria de We-
llington” (Wellingtons Sieg), una cantata, “El momento glorioso” (Der glo-
rreiche Augenblick) y dos himnos, Germania y “Coro sobre los principes
aliados” (Chor auf die verbiindeten Fiirsten). La primera obra citada repre-
senta la batalla de Vitoria, la cantata celebra la constitucion del Congreso
y los himnos, alaban a los principales soberanos congresales. El objetivo
de este articulo es definir qué es una composicion politica, procurar demos-
trar como en la cantata Beethoven realizo, por medios musicales, un cierto
tratamiento ceremonial de los soberanos, ratificado posteriormente en el
himno Germania y, por ultimo, aludir brevemente al proceso que, en pro-
cura de la unidad y de sus propios simbolos ceremoniales, llevaron a Europa
a elegir al “Tema de la Alegria” de la Novena Sinfonia como himno oficial
de la comunidad.'

Beethoven y la politica

Beethoven vivid en una época signada por numerosos cambios filosofi-
cos, estéticos, sociales, politicos y tecnologicos. En el transcurso de su vida

' El proceso se encuentra minuciosamente expuesto y analizado criticamente en
Buch, 2001.
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tuvieron lugar el transito de la [lustracion racionalista al Romanticismo (del
que fue protagonista en la faz musical), la independencia y la primera cons-
titucion de los Estados Unidos de América, la revolucion francesa y la “De-
claracion de los derechos del hombre y el ciudadano”, el advenimiento de
Napoleon Bonaparte y las guerras napoleonicas hasta el Congreso de Viena,
las particiones y restauraciones territoriales que sucedieron a éste, la inde-
pendencia de las colonias hispanoamericanas, y la aplicacion del motor im-
pulsado a vapor en la navegacion y la locomocion terrestre.

A partir de su muerte, comenzo a gestarse una especie de idealizacion,
una suerte de construccion mitica de su figura que permitio la apropiacion
lisa y llana de su persona para fundamentar las mas diversas posturas
ideoldgicas, a veces totalmente opuestas. Este proceso quizas alcanz6 su
punto culminante en oportunidad de recordarse el centenario de su falle-
cimiento, en 1927, en una época en la que las ideologias politicas en Eu-
ropa estaban preludiando episodios tan violentos como la Guerra Civil en
Espana y la Segunda Guerra Mundial. Esteban Buch reuni6é algunos pa-
rrafos dichos o escritos en ocasion de dichas recordaciones de 1927 en
diversos paises del mundo, de las que aqui son transcriptos cuatro, mas
que representativos:?

En Nueva York, la “celebracion civica” culmina con una interpretacion de la
Novena Sinfonia en el Carnegie Hall; con ocasion de una ceremonia en el ayun-
tamiento, el gobernador del Estado de Nueva York declara con solemnidad:
“Beethoven era un verdadero democrata con elevadas aspiraciones éticas y eso
hace que su mensaje sea vital para nuestra época”.

En numerosas ciudades de la Unidn Soviética tienen lugar festejos bajo la
responsabilidad del comisario de Cultura Anatoli Lunacharski, para quien el
compositor es un representante de la “intelligentsia democratica” de la época
de las Luces, “cuya vision del mundo coincide en sus principales elementos
con la del proletariado” y cuyas obras clasicas constituyen un modelo que la
revolucidn socialista debe seguir para crear esa “cultura proletaria” que aun
le falta.

Por su parte, en un discurso pronunciado en la Beethovenhaus [Bonn], Adolf
Sanderberg hace del compositor una “fortaleza que ningun tratado de Versa-
lles sera capaz de destruir”; frente a la “degeneracion” de las vanguardias y

2 Buch, 2001, pp. 318-334. Traduccion original. Excepto aclaracion en contrario, todas
las traducciones son del autor.
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frente al comunismo, Beethoven debe ser, afirma, el Fiihrer del pueblo ale-
man.

En realidad, los discursos del centenario ofrecen un pequefio inventario de las
metaforas religiosas que desde siempre habitaron la exégesis de Beethoven [...
] es el propio Jesucristo el que brilla en el discurso de Pietro Mascagni, un texto
aprobado personalmente por Mussolini:

Morto come Gesu!... Ma, come Gesu, redento! Risorto nelle luce abblegiante
dell’Arte! Risorto per il bene dell’Umanita! Immortale nella Storia, Immortale
nell’Arte, Immortale del nostro cuore, che per Lui, per la Sua Gloria avra pal-
piti per omnia saecula saeculorum.

iMuerto como Jesucristo!... jPero, como Jesucristo, redimido! jResucitado en
la luz deslumbrante del arte! jResucitado por el bien de la Humanidad! Inmortal
en la Historia, Inmortal en el Arte, Inmortal en nuestro corazon, que palpitara
por Ely Su Gloria por los siglos de los siglos.

La investigacion musicologica de las ultimas décadas reviso, refino,
objetivo y refutd muchas afirmaciones relacionadas con el mito beet-
hoveniano, entre ellas su republicanismo, exaltado principalmente por
bidgrafos franceses como Romain Rolland quien, por ejemplo, afir-
mo:3

Hacia 1798, a pesar de la tirantez de relaciones entre Austria y Francia, Beet-
hoven hace amistad con los franceses, y, en especial, con el general Bernadotte,
que acababa de llegar a Viena; y en sus conversaciones con ellos empiezan a

desarrollarse en ¢l los sentimientos republicanos, que alcanzan tan poderoso
desenvolvimiento en el resto de su vida.

Beethoven fue un notable producto de la cultura de la Ilustracion, tra-
b6 amistad con prominentes franceses, como el mencionado general Ber-
nadotte, embajador en Viena en 1798. Pero mas alla de una juvenil ‘fie-
bre revolucionaria’ como ¢l mismo la denomin6, comprensible en un casi
adolescente universitario de 19 afios,* terminé siendo politicamente con-

3 Rolland, 1945, p. 29.

4 En 1789 asistio a las clases de Eulogius Schneider en la Universidad de Bonn. Schnei-
der fue fervoroso partidario de la Revolucion Francesa y terminé guillotinado por el
Terror, tras haberse desempefiado como acusador del tribunal revolucionario de Es-
trasburgo.
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servador y, por su prestigio y la calidad de sus composiciones, un cola-
borador voluntario (o no) de la restauracion encarada por el Congreso
de Viena.’ Segun biodgrafos angloparlantes su ideal de una institucion po-
litica era la inglesa, es decir la monarquia parlamentaria, y no la rept-
blica.®

La permanente ejecucion de las sinfonias, sonatas y conciertos para di-
versos instrumentos, cuartetos, misas, variaciones, la 6pera Fidelio y obras
para piano como la muy popular “Para Elisa” (Fiir Elise), han convertido a
Beethoven -junto con Johann Sebastian Bach y Wolfgang Amadeus Mo-
zart- en uno de los compositores mas interpretados del mundo. Es dable
presumir, sin embargo, que en el elevado numero de obras ejecutadas cada
afo -algunas ya con caracteristicas de ‘populares’- tienen muy poca pre-
sencia las composiciones politicas, hoy practicamente olvidadas. El con-
cepto de ‘composicion politica’ es muy amplio: comprende desde una mar-
cha o cancion partidaria en un extremo, hasta un himno nacional o cancion
patridtica en el otro. En el medio hay un extenso campo ocupado por un
sinnimero de composiciones ocasionales, motivadas por cuestiones de go-
bierno o de Estado. Entre las obras de Beethoven, son explicitamente poli-
ticas y claramente ocasionales las siguientes:

1790 “Cantata sobre la muerte del Emperador José Segundo” (Cantate auf den
Tod Kaiser Joseph des Zweiten) - Texto de Severin Averdonk.

1790 “Cantata sobre la elevacion de Leopoldo II a la dignidad imperial” (Can-
tate auf die Erhebung Leopold II zur Kaiserwiirde) - Texto de Severin
Averdonk.

1796 “Canto de despedida de los ciudadanos de Viena” (4bschiedsgesang an

Wiens Biirger) - Texto de Joseph Friedelberg.

1797 “Cantico de guerra de los austriacos” (Kriegslied der Osterreicher) - Tex-
to de Joseph Friedelberg.

5 Jones, 2014, pp. 947-948.
6 Capell, 1938, p. 378; McNaught, 1973, p. 555.
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1813 “La victoria de Wellington™ (Wellingtons Sieg).

1814 “El momento glorioso” (Der glorreiche Augenblick) - Texto de Aloys
Weissenbach.

1814 “Coro para los principes aliados” (Chor auf die verbiindeten Fiirsten) -

Texto de Joseph Karl Bernard.’

1814 Germania - Texto de Georg Friederich Treitschke.

Las obras de 1790 fueron motivadas por acontecimientos dinasticos
de los Habsburgo. El Principe Arzobispo Elector de Colonia -en cuya ju-
risdiccion estaba Bonn, donde Beethoven habia nacido y residia enton-
ces- era parte de la familia: Maximilian Franz, Archiduque de Austria, tl-
timo hijo de la Emperatriz Maria Theresia y hermano menor de los
emperadores Joseph I y Leopold II. A partir de 1792 Beethoven vivio en
Viena. Las composiciones de 1796 y 1797 fueron originadas por las gue-
rras napoleonicas y dedicadas a tropas austriacas que intervinieron en las
mismas, en tanto que una derrota de tropas napolednicas, la constitucion
del Congreso de Viena y la consecuente alianza que uni6 a las principales
casas reinantes de Europa fueron los acontecimientos generadores de las
composiciones de 1813 y 1814. “La victoria de Wellington” es la tinica
puramente orquestal entre las ocho detalladas y representa la batalla de
Vitoria (21 de junio de 1813) que, con la de Leipzig (16 al 19 de octubre
del mismo afo) determinaron el comienzo del fin del poderio militar na-
polednico.® Las tropas de la coalicion antifrancesa que derrot6 a Bona-

7 Joseph (Josef) Karl (Carl) Bernard (1781-1850), periodista, libretista, amigo y con-
fidente de Beethoven, escribié un nuevo texto para Der glorreiche Augenblick que no
fue aprobado por la censura, por lo que se mantuvo el original de Weissenbach. Cook,
2003, p. 6.

8 El poder de convocatoria que tuvo esta obra en su momento es puesto de relieve por
la nomina de notables musicos residentes en Viena que integraron la orquesta del es-
treno. Esta documentado el agradecimiento de Beethoven a Hummel, Schuppanzigh,
Spohr, Meiseder, Salieri, Siboni y Giuliani (Marx, 1863, pp. 184-185). Buch menciona
también a Meyerbeer, Moscheles y Dragonetti (Buch, 2001, p. 129).
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parte (Rusia, Prusia, el Reino Unido, Austria, Espaiia, Portugal y Suecia)
entraron en Paris el 31 de marzo de 1814 y pocos dias después Napoleon
fue desterrado a la isla de Elba, en el Mediterraneo. Las tres obras finales,
de 1814 estan directamente vinculadas con el Congreso de Viena, que ini-
ci6 su actividad el 18 de septiembre de 1814 con el objetivo de reorgani-
zar la Europa post-napoleonica.

En febrero de 1815 Bonaparte escapé y retorno a Francia para reiniciar
las hostilidades. El congreso continu6 sesionando en Viena y el acta final
fue firmada el 9 de junio de 1815. La suscribieron las naciones de la coa-
licion, a las que se agregd Francia, por ser considerada parte ineludible
de la solucion que se deseaba lograr. Nueve dias después, el 18 de junio,
la batalla de Waterloo puso fin definitivo al intento bonapartista de recu-
perar el poder.

“El momento glorioso”

“El momento glorioso” tiene cuatro protagonistas alegoricos: la ciudad
de Viena (Vienna), una profetisa (Seherin), un genio (Genius) y un lider del
pueblo (Fiihrer des Volkes). Beethoven asigno las partes vocales respectivas
a dos sopranos, un tenor y un bajo. Hay ademas un coro que, en primera
instancia, interactia con los solistas hasta que, en el ultimo numero y divi-
dido en tres secciones, representa la alegoria de ‘el pueblo’, integrado por
las mujeres (Chor der Frauen), los nifios (Chor der Kinder) y los hombres
(Chor der Mdnner). La cantata esta dividida en seis niimeros: 1. Coro, 2.
Recitativo (el Genio y el Lider del Pueblo), 3. Aria con coro (Viena), 4. Re-
citativo (la Profetisa), 5. Recitativo y Cuarteto (Viena, la Profetisa, el Genio
y el Lider del Pueblo), 6. Coro.

Los ntimeros 1, 2 y el comienzo del 3 son, en cierto modo, introduc-
torios de lo que vendra después. En general, el texto tiene resonancias del
Apocalipsis, exaltando a Viena hasta sugerir un parangon con la Ciudad
Santa.

Por ejemplo:
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Apocalipsis’

El momento glorioso

la luz del sol ni de la luna,
ya que la gloria de Dios la
ilumina

[...] Las naciones camina-
ran a su luz y los reyes de
la tierra le ofreceran sus
tesoros.

1:7 | jMiren! El viene entre las| N° 1. Coro. [;Quién serd la gloriosa fi-
nubes y todos le veran [ ...] 2% estrofa. gura, que, rodeada por el
maravilloso resplandor del
10:1 |Luego vi descender del antiguo mundo de los dio-
cielo a otro Angel podero- ses, avanza desde el este
so, envuelto en una nube, con majestad de princesa
con un arco iris sobre su sobre el arco iris de la paz?

cabeza.
21:23-24 | Y la Ciudad no necesita de| N° 2. Recitativo |jViena! jViena! {Viena!

adornada, coronada y ben-
decida por los dioses, ami-
gable con los soberanos.
Te saludan todos los pue-
blos y los tiempos que han
pasado frente a ti porque
ahora eres la reina de las
ciudades.

y Coro.
3* estrofa.

El N° 3 (“Aria con coro”) comienza con la voz de Viena describiendo
el espectaculo que se presenta ante sus ojos:'°

O Himmel, welch’ Entziicken!

Welch’ Schauspiel zeigt sich meinen
Blicken!

Was nur die Erde hoch und hehres

hat, in meinen Mauern hat es sich
versammelt!

Der Busen pocht! Die Zunge stammelt!
Europa bin ich - nicht mehr eine Stadt.

jOh cielo, qué éxtasis!

iQué espectaculo se muestra a mis ojos!
iLo que la tierra tiene mas alto y noble
se ha congregado dentro de mis murallas!
iEl pecho palpita! jLa lengua balbucea!
Soy Europa - no mas una ciudad.

% Version de Levoratti y Trusso, 2006.

10 El fragmento sefialado se encuentra en el minuto 07:22 de la version disponible
en YouTube: https://www.youtube.com/watch?v=21G4ZVoWat8 [Ultimo acceso:
21/3/2020].
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Acto seguido, la voz de Viena introduce a los monarcas siguiendo un
orden aproximado al de la gravitacion relativa de las naciones:

- Alejandro I, Emperador de todas las Rusias;

- Federico Guillermo III, Rey de Prusia;

- Federico VI, Rey de Dinamarca y Noruega;'!

- Maximiliano I de Baviera

- por ultimo, en un gesto de cortesia hacia los huéspedes, el anfitrion Fran-
cisco I, Emperador de Austria, Rey de Hungria y de Bohemia.

No son mencionados en el texto de la cantata los demas signatarios del
acta final: el Rey de Espafia y de las Indias (Fernando VII), el Rey de Fran-
cia y Navarra (Luis XVIII), el Rey del Reino Unido de la Gran Bretana y
de Irlanda (Jorge III), y el Principe regente del reino de Portugal y de Brasil
(Juan VI).

Ceremonial puesto en misica

Nicholas Cook advirtié en su momento que Beethoven parecio reflejar
diferentes jerarquias entre los monarcas mediante recursos puramente mu-
sicales.!? Como si se tratase del registro sonoro de la solemne entrada de
cada soberano a un gran recinto ceremonial colmado de gente, el recurso
composicional empleado en la cantata es en todos los casos el mismo: Vien-
na oficia de maestra de ceremonias anunciando la presentacion del monarca
mediante una invocacion alegorica, saludada por una brillante fanfarria or-
questal. La extension temporal del anuncio, y la extension y tonalidad de
la fanfarria, podrian traducir en términos musicales la importancia y, por
ende, la precedencia de los monarcas.

En el cuadro siguiente aparecen -en el orden citado por el libreto- el
nombre del soberano, la denominacion alegorica con la que Vienna lo in-
troduce y la extension de la presentacion medida en compases, la extension
y tonalidad de la fanfarria que lo saluda y la extension total (denominacion
mas fanfarria) asignada por Beethoven a cada uno:

" En el momento de firmar las actas del Congreso la situacion politica de los paises
noérdicos habia cambiado y el acta fue firmada por el representante de Carlos XIII, Rey
de Suecia y Noruega.
12.Cook, 2003, p. 20.
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Alejandro I, Zar de todas|El héroe cuyo pie posa sobre es-| Fanfarria Total:
las Rusias!’? cabelo de nubes; desde el anti- en Do 25
guo Caucaso y del Mar Artico| mayor (12 | comp.
hasta el Rio Memel extiende la| compases)
bendicion de su mano. (13 com-
pases)
Federico Guillermo IIL [El soberano de las riberas del| Fanfarria en | Total:
Rey de Prusia'* Spree, que cuando su pais se| Do mayor 19
perdio naci6 su reino. (7 compa-| (12 compa- | comp.
ses) ses)
Federico VI, Rey de Di-|El Rey, quien en el estrecho le-| Fanfarria en | Total:
namarca y Noruega'® jano tiene su casa paterna y ce-| La mayor (5 [ 9 comp.
tro (4 compases) compases)
Maximiliano I, Rey de|El Wittelsbach, de quien la Pa-| Fanfarria en | Total:
Baviera!® tria y el escudo son una imagen | Re mayor (7 13
del poder y la bondad. (6 com-| compases) | comp.
pases)
Francisco I, Emperador|;Y también la testa coronada,| Fanfarria en | Total:
de Austria, Rey de Hun-|que con el poder de los Baben-| Fa mayor (8 14
gria y de Bohemia'” berg!® opera y crea paraisos en| compases) | comp.
las tierras germanas! (6 compa-
ses)

Como puede observarse, si tomamos como indicio de jerarquia la ex-
tension en compases acordada por Beethoven a cada soberano, la ndmina
estaria encabezada por Alejandro I (Rusia, 25 compases), seguido por

13 Version en YouTube, minuto 08:16.

“I1d, 09:01.

5 1d., 09:27.

16.7d.,09:41.

7 1d.,10:08 a 10:37.

¥ Dinastia reinante en la Edad Media (976-1248).
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Federico Guillermo III (Prusia, 19 compases), el anfitrion Francisco I
(Austria, Hungria y Bohemia, 14 compases), Maximiliano I (Baviera, 13
compases) y Federico VI (Dinamarca y Noruega, 9 compases). Obser-
vemos que Francisco I, el ltimo en ser nombrado en la presentacion, es
sin embargo el tercero en la precedencia que Beethoven determina por
la extension.

También la tonalidad asignada a cada fanfarria importa, porque en épo-
ca de Beethoven la eleccion de una cierta tonalidad determinaba una sig-
nificacion basica. Las tonalidades mayores eran consideradas ‘alegres’,
y las menores, ‘tristes’, o bien la dicotomia se expresaba en términos de
‘masculinas’ y ‘femeninas’.'” Obviamente, las tonalidades asignadas a los
soberanos son todas mayores. Dentro de las tonalidades mayores habia
algunas que, por razones acusticas, eran preferidas para musicas celebra-
torias por su ‘brillo’ sonoro, por ejemplo Fa mayor, Do mayor, Sol mayor
y Re mayor.?’ Uno de los musicélogos que se dedico a investigar el tema,
James O. Young, analiz6 comparativamente los escritos de cuatro famosos
tedricos musicales de entre fines del siglo XVII y fines del XVIII: los
cuatro afirmaron que cada tonalidad tenia sus caracteristicas particulares
(aunque no todos enumeraron exactamente las mismas).?! De Christian
Schubart, uno de los autores investigados por Young, en 1806 fue publi-
cado en Viena el libro “Ideas para una estética del arte sonoro” (Ideen zu
einer Asthetik der Tonkunst), cuya parte final estd dedicada a caracterizar
las 24 tonalidades mayores y menores.?? En razon de la fecha y el lugar

19 Hatten, 1994, p. 76, revela una pequeiia y poco conocida composicion de Beethoven
para piano, titulada Lustig. Traurig. (“Alegre. Triste”). La primera parte, ‘alegre’, esta
en Do mayor, y la segunda, ‘triste’, en Do menor. Para Robert Schumann en 1835, las
tonalidades mayores eran “masculinas y activas”, y las menores, “femeninas y pasivas”
(Pleasants, 1988, p. 62).

2 Son tonalidades en las que no estan alterados por sostenidos o bemoles los cinco
sonidos de la afinacion de las cuerdas de los instrumentos de la orquesta (Mi-La-Re-
Sol los violines, La-Re-Sol-Do las violas y los violonchelos, Sol-Re-La-Mi los con-
trabajos). Ello permite una mejor resonancia de los armonicos naturales de dichos so-
nidos.

2l Los cuatro autores son Roger North (1653-1734), Johann Matheson (1681-1764),
Johan Philipp Kirnberger (1721-1783) y Christian F. D. Schubart (1739-1791). Young,
1991, p. 235.
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de publicacion no sera improcedente sintetizar los rasgos prominentes de
tales caracterizaciones como referencias de las tonalidades utilizadas por
Beethoven en las fanfarrias.

Do mayor, la tonalidad de Alejandro I y Federico Guillermo II1:

C dur ist ganz rein |...] Do mayor es completamente puro |[...]

Obras famosas de los mas importantes compositores austro-htingaros de
la época, Haydn y Mozart, acordaron también a la tonalidad de Do mayor
una asociacion con la luz. En el oratorio “La Creacion” de Haydn (Die
Schopfung, 1798), aparece el transito desde ‘el caos’ en lugubre Do menor
a ‘laluz’, en estentoreo Do mayor. En su dpera masonica “La flauta magi-
ca” (Die Zauberflote, 1791) Mozart us6 Do mayor para las marchas inicia-
ticas de Tamino y Pamina y el subsiguiente coro celebratorio de la comu-
nidad del templo Triumph! Triumph! Triumph!, que festeja el éxito de las
pruebas. El propio Beethoven acudié a Do mayor para el 4° movimiento
de la Quinta Sinfonia (1804-1808), donde el topico festivo se manifiesta
en plenitud.?

Fa mayor, la tonalidad que Beethoven asigné a ‘su’ Emperador Fran-
cisco I:

|F dur. Gefilligkeit und Ruhe. |Fa mayor. Cortesia y calma. |

Fa mayor también fue, para Beethoven, una tonalidad idilica, no exenta
de tintes humoristicos, como prueban la Sexta Sinfonia “Pastoral”, 1a Quin-
ta Sonata para violin y piano “Primavera” o la Octava Sinfonia.

Re mayor, la tonalidad de Maximiliano I:

D dur. Der Ton des Triumphes, des Hal-|Re mayor. La tonalidad del triunfo, del
lelujas, des Kriegsgeschreys, des|Aleluya, de los gritos de guerra, del jubilo
Siegsjubels |...] de la victoria [...]

22 Schubart, 1806, pp. 377-379.
2 Hentschel, 2013, pp. 165-166 detalla las caracteristicas propias del topico ‘festivo’
usando como ejemplo este fragmento.
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Re mayor es la tonalidad exultante del Aleluya de Haendel y la que Beet-
hoven us6 para el “Tema de la Alegria” (Freudetheme), de la Novena Sin-
fonia.

La mayor, la tonalidad de Federico VI:

A dur: Dieser Ton enthdlt [ ...] jugendliche|La mayor. Esta tonalidad contiene [...]
Heiterkeit, und Gottesvertrauen. alegria juvenil y confianza en Dios.

La mayor es la tonalidad de la Séptima Sinfonia (1811-1812). Sus bulli-
ciosos y dinamicos movimientos 1° y 4° valieron a esta sinfonia la deno-
minacion de “apoteosis de la danza”, atribuida a Richard Wagner.

Asi como la cantata “El momento glorioso” fue escrita para celebrar la
constitucion del Congreso de Viena, el himno “Coro para los Principes Alia-
dos”, de unos dos minutos de duracion, fue destinado a glorificar la alianza
monarquica resultante del congreso. A diferencia de la cantata que, por sus
dificultades vocales estaba destinada a intérpretes profesionales, la melodia
del coro para los principes esta construida como un himno marcial, cantable
por todo el pueblo.?* El protagonismo del pueblo es primordial en el texto
de este himno de alabanza a los gobernantes, de solamente dos estrofas de
extension:

Ihr weisen Griinder gliicklicher i Vosotros, sabios fundadores de estados
Staaten, felices,

neigt euer Ohr dem Jubelgesang; inclinad vuestros oidos hacia el cantico
Es ist die Nachwelt, die eure Thaten mit |de jubilo;

Segen preist Aonen lang! es la posteridad la que con bendiciones

vuestras obras alaba durante eones!

Von Sohn auf Enkel im Herzen hegen De hijo a nieto guardamos en el corazén
wir eures Ruhmes Heiligtum. vuestro glorioso santuario.

Stets fanden in der Nachwelt Segen, Siempre encontrareis en las bendiciones
begliickende Fiirsten ihren Ruhm. de la posteridad,

felices principes, vuestra gloria.

24 Version en YouTube https://www.youtube.com/watch?v=wubdpAYILw4 [Ultimo
acceso: 29/3/2020].
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Como ya fue sefalado, “El momento glorioso” determiné un orden de
precedencia entre Alejandro I de Rusia, Federico Guillermo III de Prusia'y
Francisco I de Austria, ratificado por el himno Germania. En este aparecen
exclusivamente dichos tres soberanos, que a poco serian co-signatarios de
la Santa Alianza. El himno fue compuesto para ser el coro final de una obra
escénica de contenido patridtico, “La buena noticia” (Die gute Nachricht),
de Georg Friedrich Treitschke. El texto tiene cinco estrofas, todas encabe-
zadas por la advocacion Germania! Germania! Las primeras cuatro repiten
la misma musica, en tanto que la quinta difiere levemente de las anteriores.
Como es previsible, el primer mencionado es el zar Alejandro I, que aparece
en la segunda estrofa. El rey Federico Guillermo III lo sigue en la tercera y
el duefio de casa Francisco I cierra la ndmina en la quinta, con el siguiente
texto:

Germania! Germania! jGermania! jGermania!
Wie stehst Du ewig dauernd da! jComo te yergues para siempre!
Was Sehnsucht einzeln still gedacht, Lo que el deseo solitario y silencioso
wer hat’s zu einem Ziel gebracht? penso,
Franz - Kaiser Franz! - Victoria! ;quién lo ha traido hasta una meta?
Preis ihm, Heil dir, Germania! iFrancisco - Emperador Francisco! -
j Victoria!
jAlabadlo! jTe saludamos, Germania!

El camino hacia la unidad de Europa

Existe una relacion causal entre los grandes conflictos bélicos plurina-
cionales y el posterior surgimiento de entidades tendientes a promover el
ideal de una paz duradera. El Congreso de Viena y la alianza resultante®
fueron efecto de las guerras napolednicas de principios del siglo XIX, en
tanto que la Sociedad de las Naciones (1919) y la Organizacion de las Na-
ciones Unidas (1945) fueron causadas por las dos guerras mundiales del si-
glo XX. Entre el Congreso de Viena y la Primera Guerra Mundial, varios
paises de Europa fueron sacudidos por los movimientos revolucionarios de

2> Rusia, Prusia, Suecia, Noruega, Baviera, Austria, Hungria, Bohemia, Espaiia, Fran-
cia, Reino Unido, Portugal.
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1848 y algunos ‘congresos de la paz’ siguieron en consecuencia: Bruselas
(1848), Paris (1849), Frankfurt (1850) y Londres (1851). Las ideas monar-
quicas del Congreso de Viena habian cambiado y prevalecio en estos con-

gresos la perspectiva politica de las democracias republicanas.?® El Con-
greso de la Paz celebrado en Paris en agosto de 1849 eligié como presidente

a Victor Hugo quien, en el discurso inaugural expreso:?’

Un jour viendra ou les armes vous tom-
beront des mains, a vous aussi! Un jour
viendra ou la guerre paraitra aussi ab-
surde et sera aussi impossible entre Paris
et Londres, entre Pétersbourg et Berlin,
entre Vienne et Turin, qu’elle serait im-
possible et qu’elle paraitrait absurde au-
jourd hui entre Rouen et Amiens, entre
Boston et Philadelphie. Un jour viendra
ou vous France, vous Russie, vous Italie,
vous Angleterre, vous Allemagne, vous
toutes, nations du continent, sans perdre
vos qualités distinctes et votre glorieuse
individualité, vous vous fondrez étroite-
ment dans une unité supérieure, et vous
constituerez la fraternité européennne,
absolument comme la Normandie, la Bre-
tagne, la Bourgogne, la Lorraine, ['Al-
sace, toutes nos provinces, se sont fon-
dues dans la France. Un jour viendra ou
il n’y aura plus d’autres champs de ba-
taille que les marchés s ouvrant au com-
merce et les esprits s ’ouvrant aux idées.
Un jour viendra ou les boulets et les
bombes seront remplacés par les votes,
par le suffrage universel des peuples, par

iUn dia llegara en que las armas se os
caeran de las manos, a vosotros también!
Un dia llegara en el que la guerra pare-
cera también absurda y sera imposible
entre Paris y Londres, entre Petersburgo
y Berlin, entre Viena y Turin, como ella
seria imposible y pareceria absurda hoy
entre Rouen y Amiens, entre Boston y
Filadelfia. Un dia llegara en que ta Fran-
cia, ti Rusia, t0 Italia, tG Inglaterra, tu
Alemania, vosotras todas, naciones del
continente, sin perder vuestras cualida-
des distintas y vuestra gloriosa indivi-
dualidad, os fundiréis estrechamente en
una unidad superior, y constituiréis la
hermandad europea, absolutamente co-
mo la Normandia, la Bretafia, la Borgo-
fla, la Lorena, la Alsacia, todas nuestras
provincias, se han fundido en la Francia.
Un dia llegara en que no habra mas otros
campos de batalla que los mercados
abriéndose al comercio y los espiritus
abriéndose a las ideas. Un dia llegara en
que las balas y las bombas seran reem-
plazadas por los votos, por el sufragio
universal de los pueblos, por el venera-

26 Los Estados Unidos de América tuvieron quizas influencia en esa perspectiva dado
que el nimero de delegados y visitantes norteamericanos en estos congresos fue con-
siderable: 28 en Bruselas, 21 en Paris, 37 en Frankfurt y 60 en Londres. Nicholls, 1991,
n. 6, p. 354.

27 Fuente https:/fr.wikisource.org/wiki/Congr%C3%A8s_de la Paix 1849 [Ultimo
acceso: 30/3/2020].
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le vénérable arbitrage d’un grand sénat
souverain qui sera a |’Europe ce que le
parlement est a [’Angleterre, ce que la
diéte est a I’Allemagne, ce que I’assem-
blée législative est a la France! [...] Un
jour viendra ou ['on verra ces deux
groupes immenses, les Etats-Unis d’Amé-
rique, les Etats-Unis d Europe, placés en
face ['un de l’autre, se tendant la main
par-dessus les mers, échangeant leurs
produits, leur commerce, leur industrie,
leurs arts, leurs génies, défrichant le
globe, colonisant les déserts, améliorant
la création sous le regard du Créateur, et
combinant ensemble, pour en tirer le
bien-étre de tous, ces deux forces infinies
la fraternité des hommes et la puissance
de Dieu.

ble arbitraje de un gran senado soberano
que sera para Europa lo que el parlamen-
to es a Inglaterra, lo que la dieta es a
Alemania, lo que la asamblea legislativa
es a Francia. [...] Un dia llegara en que
se verd estos dos grupos inmensos, los
Estados Unidos de América, los Estados
Unidos de Europa, situados cara a cara,
tendiéndose la mano sobre los mares, in-
tercambiando sus productos, su comer-
cio, su industria, sus artes, sus genios,
despejando el globo, colonizando los de-
siertos, mejorando la creaciéon bajo la
mirada del Creador, y combinando con-
juntamente, para obtener el bienestar de
todos, esas dos fuerzas infinitas: la fra-
ternidad de los hombres y el poder de
Dios.

Muchas expresiones aparentemente idealistas de Hugo resultaron pro-
féticas y prefiguraron realidades surgidas en el siglo XX después de la
Segunda Guerra Mundial: los mercados abriéndose al comercio y los es-
piritus abriéndose a las ideas, el sufragio universal de los pueblos, el gran
senado europeo soberano y los grupos inmensos de los Estados Unidos
de América y los Estados Unidos de Europa tendiéndose la mano sobre
los mares.

El joven politico austriaco Richard Coudenhove-Kalergi relanzé con en-
tusiasmo la misma causa después de la Primera Guerra Mundial. El 15 de
noviembre de 1922 publico en el Vossische Zeitung de Berlin un articulo
titulado “Pan-Europa - Una propuesta”. Este articulo es considerado la pri-
mera vision moderna de una Europa unida politica, econémica y militar-
mente. Un afio después, en 1923, Coudenhove-Kalergi advirtié sobre una
futura guerra y el peligro de que, después de la misma, Europa resultara di-
vidida por una frontera artificial entre “una colonia soviética y un pro-
tectorado [norte] americano”. Personalidades relevantes de la cultura ad-
hirieron con entusiasmo al pan-europeismo, entre ellos Paul Claudel, Paul
Valéry, Heinrich y Thomas Mann, Stefan Zweig, Gerhart Hauptmann,
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Rainer Maria Rilke, Franz Werfel, Arthur Schnitzler, Sigmund Freud, Albert
Einstein, José Ortega y Gasset, Salvador de Madariaga, Richard Strauss,
Konrad Adenauer y Bruno Kreisky.?®

Merece ser destacado el rol que cupo a Winston Churchill en la promocion
de esta causa, primero para poner coto a la expansion de la Alemania nazi y
después para frenar la de la Union Soviética.” El 16 de junio de 1940 -dos
dias después de la entrada de las tropas alemanas en Paris- Churchill clamaba
por “Unidn, jahora!”. Un par de aiios mas tarde, en octubre de 1942, sefialaba
en un memorando secreto dirigido a su Gabinete de Guerra:*°

Seria un inmenso desastre si el barbarismo ruso se impusiera sobre
la cultura y la independencia de los antiguos estados de Europa. Di-
ficil como es decirlo ahora, yo confio que la familia europea podra
actuar unanimemente bajo un Consejo de Europa. Aspiro a unos Es-
tados Unidos de Europa en los que las barreras entre las naciones
sean minimizadas y el transito irrestricto sea posible. Espero ver la
economia de Europa estudiada como una unidad. Espero ver un Con-
sejo de quizas diez unidades [...].

Esta vision se complement6 con un discurso pronunciado en Zurich el
19 de septiembre de 1946, en el que coment6 los horrores vividos durante
la conflagracion y reiter6 su conviceion:

Debemos construir una suerte de Estados Unidos de Europa. Sola-
mente de este modo podran millones de trabajadores ser capaces de
recuperar las sencillas alegrias y esperanzas que hacen que la vida
merezca ser vivida.

Churchill expres6 sentimientos y aspiraciones vastamente compartidos.
Numerosas personalidades del continente pusieron manos a la obra y con-
cretaron la primera institucion formal de la unidad, el Consejo de Europa,
en 1949. El proceso avanz6 mediante la Comunidad Econémica (1957) y
culmind con la Unién Europea (1993).

28 Breve historia de Pan-Europa en https://web.archive.org/web/20130215145537/
http://www.paneuropa.org/ [Ultimo acceso: 27/3/2020].

» Schuman, 1951, pp. 725-726.

30 Ibid., n. 4.
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Los simbolos ceremoniales

La entidad supranacional nacida como Consejo de Europa debi6 generar
su propia triada principal de simbolos ceremoniales: bandera, dia festivo,
himno. No fue tarea facil realizarlo porque, como es imaginable, hubo que
lograr amplios consensos observando el debido respeto hacia todas las pe-
culiaridades culturales de los paises miembros: historicas, politicas, reli-
giosas e idiomaticas.

La bandera fue el primer simbolo consensuado. En su libro sobre los
simbolos de la unidad europea, en el capitulo dedicado a la paternidad
del bosquejo de la bandera europea, Carlo Curti Gialdino detalla diversas
alternativas del proyecto que finalmente fue aprobado.’' El1 20 de mayo
de 1951 la Comision de Reglamento y Prerrogativas de la Asamblea del
Consejo dio su acuerdo general provisorio a la idea de una circunferencia
de estrellas doradas sobre un fondo azul. El disefio fue confiado a un em-
pleado del Consejo, llamado Arséne Heitz, quien en los afios subsiguien-
tes hasta 1955 realizd mas de una veintena de bocetos, entre ellos:

-15 estrellas, en dos combinaciones diferentes: la primera, 9 en circun-
ferencia y 6 alrededor, la segunda, 10 en circunferencia y 5 alrededor,

-16 estrellas, 11 en circunferencia y 5 alrededor, todo rodeado de una
corona de laureles dorados,

-13 estrellas, 12 en circunferencia y una mas grande en el centro.

Finalmente, el 8 de diciembre de 1955 el Consejo aprobo el disefio de
una circunferencia de 12 estrellas doradas sobre fondo azul. La descripcion
heraldica es, segin Johann Fornis “sobre un campo azur, un circulo de doce
estrellas doradas cuyas puntas no se tocan”, y la descripcion simbolica,
“contra un fondo de cielo azul, doce estrellas doradas forman un circulo re-
presentando la union de los pueblos de Europa; el numero de estrellas es
fijo, siendo doce el simbolo de perfeccion y unidad”.’> Cabe senalar que
las 12 estrellas representan la unioén de los pueblos de Europa, y no la can-

31 Curti Gialdino, Carlo, 2005, http://www.cvce.eu/obj/carlo_curti_gialdino les
symboles_de | union_europeenne la paternite _du_dessin_du_drapeau-fr-df9f9dde-
98a3-461b-a8a8-8f9¢13012343.html [Ultimo acceso: 4/4/2020].

32 Fornis, 2012, p. 117.
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tidad de integrantes de las diversas entidades supranacionales. En cuanto
al por qué el nimero doce representando ‘la perfeccion y unidad’, se ha
mencionado su posible origen en los meses del afio, las horas del reloj, los
signos del zodiaco y hasta los trabajos de Hércules. Heitz, ferviente catdlico,
declar6 muchos afios después haberse inspirado en la corona de doce es-
trellas que aparece en diversas advocaciones de la Virgen Maria y que se
origina en el libro del Apocalipsis 12:1.%* Admitiendo la veracidad de que
esa habria sido la fuente de inspiracion, es comprensible que el dato no hu-
biera sido revelado en su momento debido a la laicidad requerida por un
simbolo de tal naturaleza. La bandera fue aprobada el 8 de diciembre de
1955, festividad de la Inmaculada Concepcidn, y este hecho ha sido visto
entre los catolicos como una propicia convalidacion de la fuente de inspi-
racion revelada por Heitz.

La institucion del Dia de Europa fue mas complicada. La Resolucion
7/1954 del Comité de Ministros del Consejo de Europa instal6 el tema
recomendando que los estados miembros organizaran la celebracion en
sus respectivos paises, sin proponer fecha alguna. La cuestion se mantuvo
latente hasta que la Recomendacion N° 328/1962 de la Asamblea Con-
sultiva expresé que “la fecha elegida debe tener significacion histérica y
simbdlica”.3* Durante afos fueron promovidos festejos el dia 5 de mayo,
recordando la fecha de 1949 en que fue firmado en Londres el Estatuto
del Consejo de Europa. Posteriormente se festejo el 9 de mayo, aniversa-
rio de la llamada Declaracion Schuman de 1950 cuando el entonces Mi-
nistro de Relaciones Exteriores de Francia, Robert Schuman, propuso la
creacion de una unidad supranacional entre Alemania, Francia y los paises
que desearan incorporarse, para controlar y administrar la produccion de
carbon y acero como medio de abortar cualquier intento armamentista.
La significacion “historica y simbolica” de esta fecha fue reconocida y

33 “Y apareci6 en el cielo un gran signo: una Mujer revestida del sol, con la luna bajo
sus pies y una corona de doce estrellas en su cabeza”. LEVORATTI y TRUSSO, 2006,
p. 1816. CLARK, 1997, p. 790, sefiala la coincidencia de que también fueran catolicos
los tres primeros promotores de la unidad europea después de la Segunda Guerra Mun-
dial, Robert Schuman (Ministro de Relaciones Exteriores de Francia desde 1948), Al-
cide De Gasperi (Presidente del Consejo de Ministros de Italia desde 1946) y Konrad
Adenauer (exalcalde de Colonia y primer Canciller de Alemania Federal desde 1949).
34 Radius, 1971, p. 8.
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aceptada, y la determinacion definitiva y vinculante tuvo lugar mediante
resolucion del Consejo de Europa reunido en Milan el 28 y 29 de junio
de 1985, confirmando la celebracion del Dia de Europa el 9 de mayo de
cada afio.

La seleccion del himno presento dificultades adicionales, entre ellas
la falta de un mito o epopeya fundadores, la necesidad de un texto acep-
table habida cuenta de la pluralidad de idiomas representados en el Con-
sejo, y la eleccion de un compositor mayoritariamente consensuado que
aportara un contenido musical apropiado para un himno auténticamente
europeo. En 1955 Coudenave-Kalergi -cuya propuesta para instituir el
Dia de Europa habia sido rechazada hacia poco tiempo- manifesto:*

Me gustaria proponer el himno de la 9* Sinfonia de Beethoven como Himno
Europeo, pero temo que [yo] pueda desacreditar esta sugerencia por hacerlo
personalmente, ahora que la proposicion para instituir un Dia de Europa ha sido
rechazada.

La seccion belga del Consejo de Municipalidades de Europa publico en
1962 una partitura y una grabacion de una denominada “cancion europea”
basada en la musica de Beethoven. En 1963 el boletin de la seccion neer-
landesa del Movimiento Europeo abord6 el tema, pero manifesto su prefe-
rencia por el final de la “Musica para los fuegos artificiales reales” de Haen-
del. Poco a poco, entidades independientes a lo largo de los afios fueron
creando una especie de tradicion en el uso del “Tema de la Alegria” beet-
hoveniano para celebraciones europeas. La cuestion reaparecio, una y otra
vez, en los temarios de las reuniones periddicas de organismos pan-euro-
peos de distinto nivel jerarquico. En la reunion del Comité de Planeamiento
Regional y Autoridades Locales que tuvo lugar en Paris el 22 de abril de
1971 hubo acuerdo unanime en que “la musica de Beethoven es represen-
tativa del genio europeo y es capaz de unir los corazones y las mentes de

todos los europeos”.?

35 Carta a Paul M. G. Levy del 3 de agosto de 1955. Enfasis del autor. Facsimil dispo-
nible en https://rm.coe.int/ COERMPublicCommonSearchServices/DisplayDCTMCon-
tent?documentId=09000016806a9ac7 [Ultimo acceso: 14/04/2020].

3¢ Radius, op. cit., p. 13.
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El texto de Schiller utilizado por Beethoven en la sinfonia fue objetado.
Ademas de la incapacidad del idioma alemén para representar todos los
idiomas europeos, otra objecion se alzo porque los objetivos universales
planteados por Schiller e incorporados por Beethoven a la Novena Sinfonia
excedian el ambito de ‘lo europeo’.’” En efecto, proposiciones como:

Seid umschlungen, Millionen! iReunios, millones!

Diesen Kuf der ganzen Welt! iEste beso es para el mundo entero!
Ihr stiirzt nieder, Millionen? ({Os prosternais, millones?

Ahnest du den Schopfer, Welt? (Presientes al Creador, mundo?

se dirigen a la humanidad entera, yendo mucho mas alla de la intencion de
crear un himno especificamente europeo. Por fin, el 25 de mayo de 1971 la
Asamblea Consultiva del Consejo de Europa emitié su Documento N°
2957.3% Fue una propuesta de resolucion cuyos puntos mas relevantes ex-
presaron:

[...] Considerando que es tiempo de dotar a la Europa en formacion de su him-
no, ademas de su emblema y su dia, siguiendo el esquema adoptado por los
simbolos de nuestros estados nacionales;

Considerando, sin embargo, que seria riesgoso dejar a un concurso o a un jurado
la eleccion de tal himno y prefiriendo seleccionar una obra musical ya conocida
por los europeos, de la que el compositor sea representativo del genio de Europa
y cuyo uso en manifestaciones de caracter europeo esté ya constituyendo el co-
mienzo de una tradicion;

[...] Resuelve:

Promover en los paises miembros el uso como Himno Europeo de los primeros
veinte compases del cuarto movimiento de la Novena Sinfonia (Preludio de la
Oda de la Alegria);¥

37 Clark, 1997, p. 803 se interroga y responde validamente: “;La Novena de Beethoven
es inviolable? Como obra de arte, si, pero no como simbolo politico”.

38 https://rm.coe.int/09000016809784f4 [Ultimo acceso: 29/3/2020].

3% El Documento n° 2957 es bilingiie. La version inglesa expresa “[...] the first twenty
bars of the fourth movement of the Ninth Symphony (Prelude to the Ode to Joy [...]”,
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Invitar al Comité de Relaciones Publicas y Parlamentarias, al Comité de Pla-
neamiento Regional y Autoridades Locales, y a la Conferencia Europea de Au-
toridades Locales, a tomar las medidas necesarias para implementar esta reso-
lucion.

Sobre el documento anterior es pertinente formular dos observacio-
nes. En primer lugar, el nombre de Beethoven como autor no aparece y
se lo da por sobreentendido en la expresion Novena Sinfonia, con lo cual
es puesto a la altura de los mas grandes creadores de la cultura occiden-
tal: ;hace falta nombrar a los autores de Hamlet, Don Quijote de la Man-
cha, La divina comedia, La Gioconda o La pieta? En segundo lugar, al
mencionar explicita -aunque erréneamente- “el Preludio”, quedoé exclui-
da la parte que involucra al texto. Asi se consumo una curiosa rareza: un
himno sin palabras como simbolo de la Unién Europea. Se trataria de un
argumento mas a favor de la utopica calificacion de la musica como ‘len-
guaje universal’.

El significado del nacimiento de una Europa unida, con sus perspectivas
de paz y entendimiento entre las naciones, coincide con la interpretacion
que Maynard Solomon hizo de la “Oda a la Alegria”:*°

La“Oda ala Alegria” celebra la llama revolucionaria, a ese explosivo momento
en el tiempo que promete transformar la sociedad y las relaciones sociales en
un unico instante ardiente, uno de tan absoluto poder y claridad que no puede
ser devaluado por acontecimientos posteriores, ya que destila los esfuerzos y
esperanzas acumulados de la humanidad en una esencia aun incontaminada
por la duda o la desilusion.

La formalidad en el uso ceremonial de los simbolos de la Union Euro-
pea, incluyendo el himno, qued6 definitivamente establecida cuando el
15 de septiembre de 2008 el Parlamento Europeo aprobo la Norma de

en tanto que la francesa dice “[...] la partie de la 9e Symphonie constituée par les 20
premieres mesures du 4e mouvement (prélude de I’ "Ode a la Joie” [...]”. Desde el
punto de vista musicoldgico ambas expresiones son erroneas, dado que los primeros
20 compases corresponden a la fanfarria introductoria del movimiento, y el tema de la
“Oda a la alegria” comienza en el compas 92 del mismo.

4 Solomon, 1991, p. 304. Enfasis del autor.
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Procedimiento 202a referida al uso de los simbolos de la Union, cuyo tex-

to es:*!

The symbols of the Union

Los simbolos de la Union

1.Parliament shall recognize and espouse
the following symbols of the Union:

- the flag showing a circle of twelve gol-
den stars on a blue background;

- the anthem based on the ‘Ode to Joy’
from the Ninth Symphony by Ludwig van
Beethoven,

- the motto ‘United in diversity’.

2. Parliament shall celebrate Europe Day
on 9 May.

3. The flag shall be flown at all Parlia-
ment premises and on the occasion of
official events. The flag shall be used in
each meeting room of the Parliament.

4. The anthem shall be performed at the
opening of each constitutive session and
at other solemn sittings, notably to wel-
come heads of State or government or to
greet new Members following enlarge-
ments.

5. The motto shall be reproduced on Par-
liament s official documents.

6. The Bureau shall examine further use
of the symbols within the Parliament. The
Bureau shall lay down detailed provi-
sions for the implementation of this Rule.

1.El Parlamento reconocera y adoptara
los siguientes simbolos de la Union:

-la bandera ostentando un circulo de doce
estrellas doradas sobre un fondo azul;
-¢l himno basado en la Oda a la Alegria
de la Novena Sinfonia de Ludwig van
Beethoven;

-el lema “Unidos en diversidad”.

2. El Parlamento celebrara el Dia de Eu-
ropa el 9 de mayo.

3. La bandera sera desplegada en todos los
locales del Parlamento y en ocasion de
eventos oficiales. La bandera sera utilizada
en cada sala de reuniones del Parlamento.
4. El himno sera ejecutado en la apertura
de cada sesion constitutiva y en otras se-
siones solemnes, particularmente para re-
cibir jefes de Estado o gobierno, o para
saludar nuevos miembros después de am-
pliaciones.

5. El lema sera reproducido en los docu-
mentos oficiales del Parlamento.

6. El Burd examinara el uso adicional de
los simbolos dentro del Parlamento. El
Buro establecera disposiciones detalladas
para la implementacion de esta norma.

No deja de ser una curiosidad que, casi dos siglos después de que
Beethoven pusiera su musica al servicio de la idea de una cierta unidad
entre las monarquias europeas, vinculada entonces con el Congreso de

41 https://www.europarl.europa.eu/sides/getDoc.do?type=REPORT &reference=A6-
2008-0347&language=EN [Ultimo acceso: 14/5/2020].
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Viena y los tratados resultantes, la Unién Europea formalmente consoli-
dada a través de su Parlamento, haya votado el imperecedero “Tema de
la Alegria” de la Novena Sinfonia como el Himno de Europa.
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BIBLIOGRAFIA ARGENTINA SOBRE
CEREMONIAL Y RELACIONES PUBLICAS.
UNA APROXIMACION

Guillermo Stamponi

La estrecha vinculacidon del Ceremonial con las Relaciones Publicas
ha quedado plasmada en la Republica Argentina a través de diversos he-
chos.

Entre las actividades que no pueden dejar de mencionarse se cuentan
las siguientes: el Primer Simposio Iberoamericano de Ceremonial y Pro-
tocolo en las Relaciones Publicas, realizado en La Falda, Provincia de
Cordoba, del 8 al 12 de octubre de 1993; el Primer Congreso Internacio-
nal de Relaciones Publicas y Ceremonial, que se llevo a cabo en el Hotel
Bauen de Buenos Aires entre el 10 y 12 de agosto de 1995; la Jornada
Interamericana de Ceremonial y Relaciones Piblicas. Imagen y Etica
Aplicada a los Modelos Relacionales, efectuada en el Centro Cultural
General San Martin de Buenos Aires el 25 de noviembre de ese afno; el
Primer Foro Iberoamericano de Relaciones Publicas y Ceremonial, que
tuvo lugar en el Parque Hotel de La Falda del 15 al 17 de noviembre de
1996; el Primer y Segundo Seminario de Relaciones Publicas, Ceremo-
nial y Protocolo, realizados en San Miguel de Tucuman en 1997 y 1998;
el Foro Hispanoamericano de Ceremonial y Relaciones Publicas, que se
llevé a cabo en el Hotel “Los Dos Chinos” de Buenos Aires el 7y 8 de
agosto de 1998; el Tercer Congreso Internacional de Relaciones Publicas
y Ceremonial (Buenos Aires, 1999, “Formacion profesional - Nuevos
conceptos™).

En lo que respecta a las instituciones académicas y los centros de
formacién, cabe ante todo sefialar que la Academia Argentina de Cere-
monial, asociacion civil constituida el 19 de diciembre de 1989, tiene
por primer propoésito el de “reunir a los estudiosos del ceremonial en
sus distintos aspectos, tales como el oficial, diplomatico, castrense,
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eclesiastico, de relaciones publicas, empresario y social, particularmen-
te referidos a la Republica Argentina, dentro del ambito de la historia,
del derecho internacional, del constitucional y del administrativo”. Por
otra parte, en el Centro Argentino de Estudios de Ceremonial que dirigid
Maria del Pilar Montoya Ramos de Burga Ferré, fallecida el 29 de enero
de 2010, se dicto el Curso de Especializacion en Protocolo Diplomatico,
Oficial y Ceremonial en las Relaciones Publicas. El licenciado Roberto
Amilcar Guerrero cred, bajo dependencia de la Direccion de Gestion
Privada (Ministerio de Educacion de la Provincia de Buenos Aires), el
Instituto Superior de Relaciones Publicas y Ceremonial de La Plata, del
que es Director y titular de las catedras Ceremonial y Protocolo y Or-
ganizacion de Eventos.! E1 27 de septiembre de 1997 qued6 conformado
el Instituto Argentino de Ceremonial y Relaciones Publicas, asociacion
sin fines de lucro (resolucion 380 / A/ 99 - Inspeccion de Personas Ju-
ridicas), teniendo por objetivo especifico el de “reunir a los profesio-
nales, estudiantes y amantes de la Comunicacion para aunar esfuerzos,
ideas, criterios y conceptos de las Relaciones Publicas y el Ceremo-
nial”.? En su pagina web se anuncia el dictado del Curso Superior de
Ceremonial, Protocolo y Relaciones Publicas. Por resolucion 129 del 6
de marzo de 2012 del Decano de la Facultad Regional Tucuman de la
Universidad Tecnologica Nacional, ingeniero Walter Fabian Soria, fue
aprobada la Diplomatura Superior en Protocolo, Ceremonial y Relacio-
nes Publicas.

Ya en la cuestion que nos ocupa centralmente, sin incluir documentos
electrénicos ni notas periodisticas sino aquellos libros, impresos menores
y articulos académicos que pudieron consultarse en bibliotecas publicas
y privadas de Buenos Aires,’ citamos en esta aproximacion los siguientes
titulos:

! http://robertoaguerrero.com/# [Consulta: 20 de septiembre de 2021].

2 https://www.institutoceremonial.edu.ar/instituto-ceremonial-carreras.php [Consulta:
20 de septiembre de 2021].

3 Entre los trabajos sobre los que existen referencias en Internet se cuenta, de Ana Na-
vone, Relaciones Publicas. Manual practico de Comunicacion y Protocolo (Editorial
Martin).
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Libros e impresos menores

Berisso, Maria
Protocolo y Ceremonial oficial, empresario y social. Teoria y prdctica.
Buenos Aires, Edicion Maria Berisso - Raul de los Santos, 1991.

368 p. ilus.

Prélogo del embajador Julio de Allende, Director Nacional de Ceremo-
nial.

Capitulo 8: Relaciones Publicas. Indice: Definicion del Instituto Inglés
de Relaciones Publicas. Definicion de la Asamblea Mundial de Relaciones
Publicas. Definicion del Public Relation News. Andlisis. Cualidades nece-
sarias. La ética y sus codigos. Codigo del Instituto Britdnico de Relaciones
Publicas. Codigo de la Asociacion de Consultores de Relaciones Publicas.
Cdédigo de la Asociacion Internacional de Relaciones Publicas. Funciones
de un departamento de Relaciones Publicas. Monografia de Childs. Temas
para un plan de Relaciones Publicas y promocion. Protocolo empresario.
Precedencias. Papeleria. Solicitud de audiencias. Visita de altos empresarios
extranjeros. Recepcion de un VIP en la empresa. Visitas a plantas - Inau-
guraciones. Medios de comunicacion. Relaciones con la prensa. Gacetillas.
Organizacion de reuniones de prensa. Congresos y convenciones. Defini-
ciones. Organizacion. Patrocinadores. Reuniones de prensa. Mailing. Pun-
tos importantes.

Blanco Villalta, Jorge Gaston
Ceremonial. Buenos Aires, Ediciones Argentinas S.A., 1985.
534 p. ilus.

Incluye: Sistematizacion de las funciones del Ceremonial en las Rela-
ciones Publicas, p. 335-336; Relaciones Publicas y Ceremonial, p. 337-338;
Ceremonial en Relaciones Exteriores y en Relaciones Publicas, p. 419-421.

En las paginas 337-338 sefiala: “La separacion del ceremonial, de las
relaciones publicas, se fue cumpliendo cada vez en mayor medida. El
principal obstaculo para su union lo constituye el hecho de que, cuando
en el mas alto nivel de una empresa se desea planificar y realizar un acto
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0 agasajo, 0 conmemoracion, se tropieza con el jefe de relaciones publicas,
actuando como intermediario entre la maxima autoridad de la empresa y el
hombre o los hombres competentes para prestar su asesoramiento y llevar
a buen fin el proyecto en cuestion. Como se ha visto en los organismos in-
ternacionales y es comun en las grandes empresas, bancos, clubes, etc., el
ceremonial actua con vida propia y relacion directa con el mas alto nivel
de decision. Sin embargo, en empresas de segundo o tercer plano, que no
se deciden a incluir en su presupuesto una oficina de ceremonial, relaciones
publicas sigue prestando su concurso, asumiendo las funciones de aquella,
mediante la especializacion de algun o algunos de los miembros de su per-
sonal. En las instituciones dedicadas a la ensefianza de las relaciones pu-
blicas, no se descuida poseer una catedra sobre ceremonial. El relacionista
ha de tener un conocimiento general de la materia; pero para afrontar di-
rectamente funciones de ceremonial un curso de especializacion es indis-
pensable, o una larga experiencia”.

El embajador Blanco Villalta, en la pagina 526, cita una obra propia
titulada Ceremonial a nivel de Relaciones Publicas, editada en Buenos
Aires, en 1969, por el Instituto Superior Internacional de Relaciones Pu-
blicas.

Blanco Villalta, Jorge Gaston

Ceremonial en las Relaciones Publicas. Buenos Aires, Banco de la Na-
cion Argentina, 1981.

490 p. ilus.

Capitulos: 1. Las exigencias de la interrelacion y el Ceremonial. 2. Teo-
ria del Ceremonial. 3. Precedencias. 4. Comidas y recepciones. 5. Funciones
del Ceremonial.

En la pagina 376 afirma: “En las grandes empresas que poseen una di-
reccion u oficina de relaciones publicas, ésta, en un esquema muy sintético,
tiene como tarea, en el orden externo, las relaciones con la administracion
publica, empresas, accionistas, periodismo, medios audiovisuales de difu-
sion, con la comunidad. Pero esas grandes empresas tienen necesidad de
personal capacitado en ceremonial, o una oficina de ceremonial, el grande
e indispensable auxiliar en la vida de relacion de las empresas; en eminente
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medida en la vida de relacion exterior, y también en lo interno, ya que las
jerarquias deben ser rodeadas de la consideracion y el trato que merecen,
para crear un ambito armoénico”.

Blanco Villalta, Jorge Gaston

Ceremonial. Filosofia, ciencia y arte de la convivencia. Buenos Aires,
Lugar Editorial S.A., 1996.

529 p. ilus.

De interés para esta Bibliografia: Ceremonial en Relaciones Exteriores
y en Relaciones Publicas, p. 424-426.

Blanco Villalta, Jorge Gaston

Ceremonial. Una filosofia para el tercer milenio. Buenos Aires, Editorial
Dunken, 2007.

643 p. ilus.
Incluye: Relaciones Publicas y Ceremonial, p. 423-424.

Castiglia, Julio Alberto

Manual practico de Ceremonial y Relaciones Publicas. Buenos Aires,
Editorial Guardacostas, 2012.

191 p.

Contenido: Relaciones Publicas. Introduccion. Objetivos y publicos.
Las Relaciones Publicas en el sector informativo. Factores que apoyan la
imagen institucional. Ceremonial. Introduccion. Organizacion de personal
del area Ceremonial y Relaciones Publicas. Objetivos para una planifica-
ci6n minima deseable. El I-Li, libro del Ceremonial. Consideraciones en
el Ceremonial. Principios basicos para el ceremonialista. Obrar como ce-
remonialista. El Ceremonial de las Relaciones Publicas. Himnos nacio-
nales. El Ceremonial nacional y su marco normativo. Protocolo. Marco
¢ético y social del ceremonialista. Oratoria. Principios basicos. Lenguaje
gestual. El Ceremonial y las Relaciones Publicas. Aportes para lograr el
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¢éxito deseado. Conduccion. Principios generales. Planificacion para una
mejor conduccidn en las areas de Ceremonial y Relaciones Publicas. El
factor humano para el Ceremonial y las Relaciones Publicas. Las respon-
sabilidades generales de un profesor de Ceremonial. La rutina y la mar-
ginacion, factores de riesgo para una conduccion en Ceremonial. La ética
y su valor en la conduccion. Creatividad en el Ceremonial. Comunicacion.
La comunicacion en el trabajo y en la familia. Principios basicos en una
organizacion estructurada de Ceremonial. Otras herramientas de las Re-
laciones Publicas. Necesidad de afecto. Rincon de las reflexiones utiles.
Ceremonial y Relaciones Publicas. Modalidad ensefianza aulica teorico-
practica. Anexos.

Cortelezzi, Edith

Buenos modales, buenos negocios. Protocolo en la empresa de hoy. Bue-
nos Aires, Grijalbo, 2009.

345 p. ilus.

Capitulo 3: Las Relaciones Publicas y el Protocolo Empresarial. indice:
Puntualidad. Cortesia en las reuniones de trabajo. Cortesia en el teléfono.
Netiquette: comportamiento en la red. Tarjetas personales. Las invitaciones:
como enviarlas y como responderlas. Como ser anfitrion en su oficina. Pau-
tas de comportamiento durante una negociacion. La etiqueta hacia las per-
sonas con capacidades diferentes en el ambito laboral. Regalos empresa-
riales. Cumpleafios y nacimientos. Condolencias. Visitas a un enfermo.

Di Génova, Antonio Ezequiel*

Ceremonial empresarial. El Ceremonial de Relaciones Publicas. Buenos
Aires, Lectorum-Ugerman, 2010.

262 p. ilus.

Capitulos: 1. Evolucion del Ceremonial empresarial. 2. Ceremonial y

4 Autor de Relaciones Publicas, eventos y Ceremonial. Gestion integrada: una para
todos y todos para una de Antonio Ezequiel Di Génova (Buenos Aires, Ugerman Edi-
tor, 2018).
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Protocolo en la empresa. 3. El Ceremonial & Relaciones Publicas. 4. Plan
de Relaciones Publicas “INDOOR/PLACE”. 5. Redaccion corporativa y
Ceremonial. 6. Ceremonial y organizacién integral de eventos empresaria-
les. 7. Ceremonial & Negociacion. 8. Ceremonial y Relaciones Humanas.
9. Ceremonial social y urbanidad. Anexos: 1. Vexilologia & Condecoracio-
nes. 2. Diplomacia y cortesia. 3. Responsabilidad social empresarial.

Di Génova, Antonio Ezequiel

Manual de Relaciones Publicas e Institucionales. Estrategias de comu-
nicacion y tdacticas relacionales. Buenos Aires, Ugerman Editor, 2012.

274 p. ilus.

De interés para esta Bibliografia: Ceremonial & Protocolo. EI Ceremo-
nial Estratégico de Relaciones Publicas, p. 195-196.

Gotelli, Anibal

Manual de Ceremonial empresario e institucional. Técnicas de gestion
protocolar para las empresas, las instituciones, la organizacion de congre-
sos, la hoteleria y el turismo. Buenos Aires, Revista Imagen S.A., 2001.

286 p. ilus.

Incluye: Ceremonial y Relaciones Publicas, p. 36-38.

Guerrero, Roberto Amilcar®

RR.PP. Organizacion de eventos, Relaciones Publicas, Protocolo, Ce-
remonial. Rafael Calzada, Grafica Guadalupe, 1998.

366 p. ilus.

Contenido: Primera Parte - Relaciones Publicas. Capitulos: 1. Defini-
ciones. 2. Origen y evolucion. 3. Funciones de las Relaciones Publicas.
4. Relacion entre las Relaciones Publicas y otras disciplinas. 5. Organi-
zacion de las Relaciones Publicas. 6. La imagen. 7. El hombre de Rela-

5 En 1994 publico en La Plata un Compendio de Relaciones Publicas, Protocolo y Ce-
remonial.
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ciones Publicas. 8. Las Relaciones Publicas Internacionales. Segunda Par-
te - Protocolo y Ceremonial. Capitulos: 1. El arte de comunicarse. 2. La
importancia de la cortesia y la consideracion. 3. La mujer y las funciones
empresarias u oficiales. 4. El ejecutivo o funcionario y su imagen. 5. Una
empresa presenta un producto. 6. Organizacion de reuniones en general. 7.
Conferencias y congresos organizados por empresas. 8. El &mbito eclesids-
tico. Normas del Ceremonial. 9. El Ceremonial castrense. 10. La bandera.
11. Referencia final a las precedencias. 12. La mesa. 13. El té. 14. Los mo-
dales en general. Tercera Parte - Marketing y Relaciones Publicas. Capitulo
1: Marketing de relaciones. El cliente y su importancia.

Iruretagoyena, Alicia

Manual de Ceremonial y Protocolo. Una estrategia de comunicacion
de las Relaciones Publicas. Buenos Aires, Editorial Dunken, 2007.

473 p. ilus.

De interés para esta Bibliografia: Relaciones Publicas y Ceremonial,
p. 321-322.

Lopez Méndez, Osvaldo H.; Monteagudo Barro, Roberto J.C.; Cassiet
Tayeldin, Ataliva E.

Protocolo y Ceremonial. Buenos Aires, Talleres Graficos de Organiza-
ci6n San Martin S.R.L., 1973.

15 p. ilus.

Se sostiene en la pagina 7: “Ceremonias civiles: Son aquellas donde
no participan miembros del Estado en representacion del mismo. Las em-
presas, instituciones y entidades, utilizan frecuentemente este tipo de ce-
remonia para inauguraciones, conmemoraciones, aniversarios, etc. La ins-
titucion, empresa o autoridad que realiza o invita a la ceremonia es la
responsable de la misma. Todas las secuencias necesarias para la realiza-
cion, programacion y concrecion del acto, seran ajustadas por el Dpto. de
Relaciones Publicas de la institucion que organiza la ceremonia. Estas
instrumentaciones involucran el programa y la planificacion total del
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mismo, en la que hallaremos por ejemplo: Determinacion de horarios,
disposicion del lugar, graficos explicativos, nomina de autoridades, invi-
tados y asistentes, lugar para estacionamiento de vehiculos, vestimenta,
etc. Coordinador General de la Ceremonia: El Dpto. de Relaciones Pu-
blicas designara a uno de sus miembros como Coordinador General de la
Ceremonia, designacion que se hara conocer a la autoridad maxima de la
institucion, para que ella tenga en el coordinador el apoyo necesario y
¢éste obtenga a su vez, de parte de la institucion el respaldo logistico in-
dispensable y la informacion mas completa para lograr su cometido, te-
niendo en cuenta que la programacion y desarrollo de la ceremonia es fa-
cultativa de su desempefio, debiendo tener amplias posibilidades para el
logro de su objetivo”.

Méndez Paz (h), Carlos A.

Guia historica y practica del Ceremonial. Buenos Aires, Ediciones Me-
dios y Publicidad S.A., 2000.

289 p. ilus.

Senala en las paginas 221-222 que “algunos expertos sugerian que el
‘protocolo empresario’ integre el area de comunicacion. Otras opiniones,
en cambio, consideraban que deberia tener un ‘departamento propio’; se
destaco, asimismo, ‘la desigual proliferacion de terminologia para los res-
ponsables de estas disciplinas en la empresa (Relaciones Publicas, Rela-
ciones Externas, Relaciones Institucionales; Director de Comunicacion,
Jefes de Prensa, etc. ...”). Consideramos, en atencion a todo ello, que el
ceremonial debe integrar el area de Relaciones Publicas o de Relaciones
y Comunicacion Institucional, habida cuenta que se debe buscar una par-
ticipacion directa y conjunta de los diferentes departamentos del sector,
ante cualquier accion relativa a las comunicaciones institucionales, a los
asuntos publicos, al cabildeo (lobbying), a la prensa y otras similares. La
integracion aludida propicia el debate profesional interno (en la propia
area y principalmente en sectores totalmente diferentes, como son prensa
y ceremonial) donde también se deben estrechar filas para lograr imple-
mentar las politicas deseadas por la estructura directriz para beneficio del
concepto totalizador de la imagen corporativa”.
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Molinari, Silvia Graciela

El Ceremonial institucional y de los negocios. Una herramienta de ges-
tion de las relaciones institucionales y la comunicacion integrada. Buenos
Aires, Temas Grupo Editorial S.R.L., 2008.

243 p. ilus.

Capitulo 2: El Ceremonial y las Relaciones Publicas. Una formula de
impacto en los negocios.

Montoya Ramos de Burga Ferré, Maria del Pilar

Protocolo diplomatico, oficial, empresario y social. Buenos Aires, Cen-
tro Argentino de Estudios de Ceremonial, 1992.

180 p. ilus.

Incluye: Funciones de Ceremonial y Relaciones Publicas en la empresa,
p. 171-173; Sociedad Americana de Relaciones Publicas, p. 177-179.

Rossi, Georgina Leonor

Protocolo, Ceremonial y comportamiento social. Buenos Aires, Talleres
Graficos del Instituto Top Level S.A., 1978.

31 p. ilus.

Afirma en la pagina 6: “El protocolo y ceremonial con respecto a las re-
laciones publicas presentan otro tipo de relacion. ;Cuales son los objetivos
del ceremonial dentro de una empresa, y qué relacion presentan en la em-
presa con las relaciones publicas? Son, en tltimo extremo, los mismos de
la empresa. Los objetivos digamos inmediatos, los que puedan figurar en
el analisis del cargo, ya los hemos expuesto: son los actos protocolares, es-
pecialmente de agasajo, recepcion y festejo. El ceremonial debe depender
de la maxima autoridad de la empresa. Es un error grave y sin embargo co-
mun hacerlo depender de dos niveles: por ejemplo presidencia y gerencia
general. Algunas entidades poseen un sector llamado relaciones publicas y
en ellas se incluye al ceremonial. En otras, la oficina se llama relaciones
publicas y ceremonial; en otras relaciones publicas es un sector y ceremo-
nial otro. De todo eso, ;qué es lo que esta bien? Las dudas surgen porque
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aun no se ha establecido con exactitud qué funciéon cumplen las relaciones
publicas. De todos modos, esas dudas y esas denominaciones diferentes no
tienen mayor importancia: la cuestion es que el ceremonial esté bien hecho.
Al jefe de ceremonial, por otra parte se le puede exigir determinadas con-
diciones personales; pero éstas deben ser basicas de cualquier ser humano,
y de cualquier persona que ocupa un cargo de importancia en la adminis-
tracion de una empresa. Las condiciones indispensables que se deben pedir
al jefe de ceremonial son las siguientes: que conozca bien su empresa, y
que conozca bien su tarea”.

Stamponi, Guillermo

El Ceremonial en la Argentina, desde el siglo XVII a nuestros dias. Bue-
nos Aires, Academia Argentina de Ceremonial, 2003.

277 p. ilus.

Prologo de Carlos Dellepiane Calcena, Presidente de la Academia Ar-
gentina de Ceremonial.

De interés para esta Bibliografia: Foro Hispanoamericano de Ceremonial
y Relaciones Publicas, p. 81; Jornada Interamericana de Ceremonial y Re-
laciones Piblicas. Imagen y Etica Aplicada a los Modelos Relacionales,
p. 81; Primer Congreso Internacional de Relaciones Publicas y Ceremonial,
p. 84; Primer Foro Iberoamericano de Relaciones Publicas y Ceremonial,
p. 84; Primer Simposio Iberoamericano de Ceremonial y Protocolo en las
Relaciones Publicas, p. 85-86; Instituto Superior de Relaciones Publicas y
Ceremonial, p. 116.

Tristany, Rogelio Enrique; Schroder de Tristany, Marta E.
Ceremonial practico. Buenos Aires, El Ateneo, 1994.
330 p. ilus.

Presentacion del embajador Juan Carlos Kreckler, Director Nacional de
Ceremonial.

Capitulo 12: Ceremonial en las Relaciones Publicas. Indice: Definicion
y ambito de actividad. Organizacion del area de Relaciones Publicas. El
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Ceremonial en las Relaciones Publicas. Atencion de personalidades. Visitas
y huéspedes. Visitas a establecimientos y otros acontecimientos. Exhibi-
ciones, ferias y exposiciones. Aspectos a tener en cuenta.

En la pagina 128 se sostiene: “Las cualidades del ceremonialista en este
campo especifico no difieren particularmente del que se dedica al protocolo
oficial. Tal vez, debido a que las funciones en las relaciones publicas no es-
tan siempre claramente delimitadas y que -por su naturaleza- no estan su-
jetas a canones tan rigidos como los que regulan el ambito oficial, convenga
que sea una persona con cierta flexibilidad y facilidad de adaptacién a las
variantes circunstancias en las que le toque desempenarse. Naturalmente,
un sentido innato del buen gusto y la estética, asi como la facilidad en la
expresion oral y escrita (sin caer en la logorrea o la pomposidad) siempre
le seran ttiles. Tampoco estara de mas que goce de capacidad organizativa.
Finalmente, el don de gentes y los contactos sociales, politicos y empresa-
riales le proporcionaran grandes ventajas en su desempefio”.

Articulos

Castiglia, Julio Alberto

Necesidad de brindar conocimientos basicos practicos de Ceremonial y
Relaciones Publicas a nivel educativo y comunitario. (En: Ceremonial, Bue-
nos Aires, Academia Argentina de Ceremonial, n° 3, p. 87-102, 2011).

Comunicacion académica realizada el 16 de mayo de 2006.

Ibazeta de Posse, Patricia

La insercion del Ceremonial en las Relaciones Publicas. (En: Ceremo-
nial, Buenos Aires, Academia Argentina de Ceremonial, n° 1, p. 75-81,
2001).

Conferencia pronunciada en el Centro Naval el 6 de agosto de 1998.

El autor agradece la colaboracion de la académica Marlene D’Alkaine
de Bermejo.



EL CHAMANISMO Y SU DESTACADA VIGENCIA
EN LA SOCIEDAD COREANA

Maria Alejandra Vela

Luego de una interesante etapa vivida en la Republica de Corea (comun-
mente conocida como Corea del Sur) donde mi padre, el embajador Rubén
Vela, se desempenara como representante de la Argentina entre 1989 y
1993, enfoqué mi estadia hacia los intereses que mas se acercaban al desa-
rrollo de mi habitual curiosidad: el arte, la religion y su interrelacion con
los fendmenos sociales y técnico industriales.

El fenémeno del paulatino ascenso de Corea del Sur a través de las ul-
timas décadas nos confronta a preguntarnos cuales fueron los hilos invisi-
bles que llevaron tan rapidamente a la Republica de Corea a situarse entre
los diez paises mas ricos y las economias mas prometedoras del mundo.

Sus raices culturales son milenarias. En el pais se percibe una amplia
fuerza de concepcidn simbdlica y religiosa que fluye armdnicamente con
el crecimiento industrial y tecnoldgico.

La pujanza coreana y su naturaleza son realidades que estan a la vista:
se nutren de un poderoso caudal interior de orden social y espiritual en
donde el Chamanismo, Taoismo, Confucianismo y Cristianismo estan pre-
sentes cotidianamente en todas las disciplinas y en todos los estratos so-
ciales.

El Chamanismo es una de las creencias y expresiones espirituales mas
antiguas de la humanidad. Se trata de un tipo de acercamiento profundo,
comprometido y cercano para con las esencias espirituales de cada mani-
festacion de la naturaleza: la tierra, el cielo, las estrellas, los rios, los océa-
nos, los cuatro elementos, el reino animal, el reino vegetal, los humanos,
las constelaciones, etcétera.

A partir de los tltimos descubrimientos arqueoldgicos, se deduce que el
chamanismo en Corea podria datarse entre cien mil y veinte mil afios.
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La primera referencia literaria sobre las pinturas utilizadas en los ritos
chamanicos aparece en el siglo XVIII en la letra de una cancion popular
llamada “Cheoyongga”, cuyo héroe “Cheoyong” ora ante la pintura de un
General Guardidn, invocando su espiritu para que lo libre del mal que lo
acecha.

Actualmente, en Corea la mayoria de los Mudang (chaman) son mujeres.
Se registra a través de la historia de la sociedad coreana que entre las aspi-
raciones mas elevadas del género femenino, para poder trascender la opre-
sion social infundada por las severas leyes patriarcales y del confucianismo,
ser Chamana, Noble o Cortesana configuraban diferentes realidades muy
respetadas y valoradas por toda la comunidad. De esta manera, una mujer
Mudang no solo dispondria de una autonomia propia sino que seguramente
obtendria también un reconocido prestigio econémico y social.

Hoy en dia Corea consta con una poblacion de casi cincuenta y dos mi-
llones de habitantes en un territorio de aproximadamente 100.000 km? (casi
como nuestra Provincia de Catamarca, de 102.602 km?).

Sus habitantes cohabitan con esta creencia mistica cuyos rituales se re-
presentan en todos los ordenes de la vida: nacimientos, casamientos, no-
viazgos, amistades, negocios, enfermedades, entierros, lugares propicios
para todo tipo de construcciones como hogares, templos, oficinas, fabricas,
mercados, tumbas, disposicion de objetos, creaciones artisticas o proyectos
varios. A esto suman los consultantes diferentes tipos de interrogantes y an-
helos, tanto cotidianos como trascendentes.

Cada ceremonia, llamada “Kut”, consiste en un ritual de varias horas de
duracion que puede llegar a perdurar hasta tres dias 0 mas. El Chaman (mu-
jer o varon) bailara a ritmo de un tambor y de otros instrumentos musicales
ceremoniales como platillos metalicos, gong e instrumentos de viento que
son ejecutados por asistentes.

El tipo de vestimenta dependera de la naturaleza del rito y de los atribu-
tos del o de los espiritus que se desea invocar.

En el lugar se colgaran las pinturas correspondientes a dichos espiritus.
Habré dulces, monedas de bronce y regalos como agasajo a las deidades.

El Chaman estard equipado con su espada de exorcismo, sus abanicos
rituales y con el campanillero de siete, nueve o mas pequefios sonajeros,
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elemento infaltable por el gran poder que emana su sonido y que aumenta
segun el namero de cascabeles o la intencion del Chaman.

En el transcurso de la ceremonia, el Mudang o Chaman es quien puede
comunicarse, trasladandose animicamente con diferentes espiritus, deida-
des, sabios y guardianes protectores a diferentes estratos. Existen casos en
los que se invoca también al espiritu de Jesus.

El Mudang juega su papel medicinal de “psicopompo” conduciendo y
guiando las almas hacia un lugar mas propicio, liberando y curando dolen-
cias y traumas psicofisicos.

De la manifestacion y expresion pictorica con la que los chamanes in-
vocan sus espiritus protectores contamos con un amplio y rico registro ar-
tistico, historico y socioldgico que nos permite penetrar a través de la in-
vestigacion en las significaciones mas profundas del mundo de lo sagrado
y de lo simbolico.

La iconografia del panteon de los espiritus que cada Chaman invoca se-
gun la caracteristica de su ceremonia o rito es muy amplia. Los mas invo-
cados son: el Espiritu del Sefior de la Montaiia junto con su tigre; los 7 Es-
piritus de la Constelacion de la Osa Menor y Osa Mayor representados
siempre junto al Espiritu de la Estrella Polar; el Espiritu de algun Sabio Es-
criba con atuendo y utensilios de Confucio; deidades femeninas portando
los duraznos de la belleza y de la inmortalidad, Espiritus de grandes Cha-
manas y de Generales Guardianes con armaduras y armas; los Budhas del
Pasado, Presente y Futuro y muchos otros Espiritus pertenecientes al gran
panteon.

El proceso de elaboracion de cada pintura lleva un estricto ritual en si
mismo. Las obras son pintadas en seda natural recordandonos el eterno pro-
ceso del devenir natural de lo existente. S6lo pueden ser utilizados pigmen-
tos naturales y pinceles especiales. Cada obra es montada sobre corteza de
abedul, arbol sagrado por excelencia. La mayoria de ellas son ejecutadas
por monjes.

El conjunto de obras que acompanan a cada Mudang en sus ritos son
quemadas al fallecer el Chaman. Se han encontrado varias pinturas antiguas
de este tipo que fueron enterradas durante la ocupacion japonesa en Corea
para su preservacion.
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Esta peculiar y milenar concepcion de hombre-tiempo, de la Naturaleza
en sus diferentes ciclos vitales no deja de causar asombro frente al espec-
tacular crecimiento cultural coreano y su insercion en todos los ambitos del
mundo contemporaneo.

Tal vez la clave esté en la comprometida y presente consciencia de sus
raices primordiales culturales y en el crecimiento de este fuerte y nutritivo
tronco generacional, que abarca y entreteje con sus ramas las mejores op-
ciones que el futuro va brindando.

Bibliografia
Carter Covell, Alan. Folk Art and Magic: Shamanism in Korea.

Cultural Properties of the Republic of Korea: An Inventory of State-designated
Cultural Properties. Office of Cultural Properties, Ministry of Culture, 1990.

Korea guide: a glimpse glimpse of Korea's cultural legacy. Revised 7th Edition.
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CEREMONIA DE JURAMENTO DEL
CONSEJO DE LA MAGISTRATURA DEL
PODER JUDICIAL DE LA NACION

Comunicacion del académico D. Guillermo Pedro Alchouron

8 de octubre de 2018

Antecedentes

El 17 de noviembre de 1998 fue un dia trascendental para el Poder Ju-
dicial de la Nacion.

Luego de cinco afios de jurada la Reforma Constitucional (Santa Fe,
1994), resultante de las negociaciones entre el entonces presidente Carlos
Satl Menem y el expresidente Raul Ricardo Alfonsin en el marco del lla-
mado “Pacto de Olivos”, se plasmaria de modo factico la puesta en marcha
de uno de los drganos creados por aquella reforma, el Consejo de la Ma-
gistratura del Poder Judicial de la Nacion.

Dicho o6rgano que se encuentra comprendido en el articulo 114 de la
Carta Magna sefiala: “El Consejo de la Magistratura, regulado por una ley
especial sancionada por la mayoria absoluta de la totalidad de los miembros
de cada Camara, tendra a su cargo la seleccion de los magistrados y la ad-
ministracion del Poder Judicial. El Consejo serd integrado periddicamente
de modo que se procure el equilibrio entre la representacion de los 6rganos
politicos resultantes de la eleccion popular, de los jueces de todas las ins-
tancias y de los abogados de la matricula federal. Sera integrado, asimismo,
por otras personas del ambito académico y cientifico, en el nimero y la for-
ma que indique la ley”.

A continuacion se sanciond la ley 24.937 que dictaminé que serian vein-
te los miembros que integrarian dicho Consejo y presidido por el Presidente
de la Corte Suprema de Justicia de la Nacion.

Posteriormente, dicha ley fue modificada: se redujo a trece el nimero
de miembros que conformarian dicho cuerpo y no ya presidido por el
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Presidente de la Corte, sino por uno elegido anualmente entre sus inte-
grantes. Es dicho sistema el vigente en la actualidad.

La nomina de los integrantes del primer Consejo de la Magistratura es la
siguiente: Presidente: Julio Salvador Nazareno; por la Camara de Senadores:
Augusto Alasino (PJ), Ricardo Branda (PJ), Horacio Usandizaga (UCR) y
Jorge Solana (FREPASO); por la Camara de Diputados: Miguel Angel Pi-
chetto (PJ), Juan Carlos Maqueda (PJ), Melchor Cruchaga (UCR) y Oscar
Massei (FREPASO); por el Poder Judicial: Brindo Caviglione Fraga, Claudio
Kiper, Margarita Gudifio de Argiielles y Javier Fernandez Moores; por el Po-
der Ejecutivo Nacional: Julio Comadira; por académicos: Juan Gemignani
(Universidad del Litoral) y Humberto Quiroga Lavié (Universidad de Buenos
Aires); por los abogados: Mario Gersinobitz (Provincia de Buenos Aires),
Angel Garrote (Provincia de Santa Fe), Diego May Zubiria (Ciudad Auténo-
ma de Buenos Aires) y Eduardo Orio (Provincia de Santa Fe).

Organizacion de la ceremonia

Con motivo de realizarse la jura del Consejo de la Magistratura, el Pre-
sidente de la Corte y el Administrador General convocaron a la Direccion
de Ceremonial y Coordinacion a cargo del Subdirector sefior Basilio Lopez
Maseda y de quien suscribe, Prosecretario Jefe del area, para la organiza-
cion de dicha ceremonia. La misma qued6 finalmente a mi cargo y la Corte
Suprema determind que se efectuara en el Teatro Nacional Cervantes.

La maquinaria de Ceremonial se puso inmediatamente en marcha, reu-
niéndose a modo de enlace con la Direccion de Prensa y de Seguridad de
la Corte.

A continuacion los pasos a tomar fueron los siguientes:

1) Se contactd a los jurantes para que enviaran las listas de invitados a
los cuales se debia participar y se los reunid para explicarles en qué
consistiria la ceremonia, por qué formula jurarian y se les aconsejo
que la vestimenta formal fuera de color oscuro para otorgarle un aire
de gravedad a la audiencia.

2) Nos contactamos con los ceremoniales de las camaras de Senadores
y de Diputados y con la secretaria del doctor Alfonsin, con los cere-
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moniales de los ministerios y de las Fuerzas Armadas y asi sucesiva-
mente, a modo de coordinacion.

3) Se plante6 quién invitaria, si el Presidente o el cuerpo. Finalmente
se determin6 que lo hiciera la Corte Suprema de Justicia. Seguida-
mente se llamo6 a la imprenta para ordenar la impresion de las invita-
ciones.

4) Se contactd al locutor.

5) Se efectuaron basicamente dos visitas al lugar en el que se realizaria
la ceremonia.

Por sus caracteristicas, teniendo la sala del teatro un escenario con
un telon de pana bordo, plateas y palcos, se consideré que la Corte
se ubicaria en el centro del escenario teniendo el cortinado como fon-
do y en sitiales de estilo espaiiol también tapizados en pana de estilo
colonial (como se halla decorado el teatro). A su derecha se ubicaria
la Bandera Nacional y en la parte superior, a falta de escudo, se co-
locaria una gran escarapela tapizada en seda. Asimismo, se ubicaria
un escritorio a la derecha, donde el maestro de ceremonia haria firmar
el libro de actas a los nuevos integrantes del Consejo, luego de que
juraran ante el Presidente del Alto Tribunal.

A continuacion lo harian los ministros del Alto Tribunal, seguidos por
el Presidente del Senado, del de la Camara de Diputados, del doctor
Raul Ricardo Alfonsin, del Procurador General de la Nacion vy, final-
mente, el Administrador General de la Corte Suprema de Justicia.

En el centro, delante de los jueces de la Corte, se colocaria un atril
en el que se apoyarian los Santos Evangelios, que tradicionalmente
la Corte conserva en el Salon de Acuerdos de Palacio. A la izquierda
del escenario se ubicaria el locutor y al pie del escenario, en dos filas
laterales, se colocarian los futuros miembros del Consejo, ascendien-
do al escenario por el orden del alternado teniendo en cuenta el esta-
mento y la fecha de su eleccion.

Luego se determino el sitio para las autoridades, invitados especiales
y familiares, ubicandose las primeras y los segundos en las plateas,
los familiares en los palcos bajos y la prensa en un palco bajo cercano
al escenario.
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6) Se realiz6 una segunda visita con el personal de seguridad para or-
ganizar la disposicion de los agentes del modo mas estratégico, asi
como el acceso y egreso de los invitados, la circulacion y el estacio-
namiento de los autos oficiales.

7) Se contact6 a la empresa de emergencias médicas contratada por la
Corte Suprema para solicitar un servicio de ambulancia de alta com-
plejidad.

8) Un detalle no menor fue revisar los sanitarios y medir su distancia con
el escenario, que tuvieran jabon y toallas adecuados y una piedra po-
mez para el caso de algin accidente con la tinta durante la ribrica.

En dichos dias, los teléfonos de Ceremonial hervian por las llama-
das entrantes y salientes para la confirmacion de los asistentes al evento.

Los agentes de Ceremonial con las listas de invitados marcaban los que
asistirian y tachaban los que se excusaban.

Debo hacer la siguiente aclaracion: resulta frustrante para un funcionario
de Ceremonial recibir una confirmacion y que el invitado no asista, como
la de un invitado que no va a asistir y se presente repentinamente y con in-
fulas. Algo muy caracteristico de nuestro pais y que remarca nuestra natural
indisciplina.

La ceremonia

En la fecha sefialada, siendo las once de la mafiana, la Corte se presento
en el escenario y se ubico en los lugares determinados, acompafiados por
el Subdirector de Ceremonial. Anunciando su arribo y solicitando a los pre-
sentes ponerse de pie, el locutor definio el sentido de la ceremonia: “Au-
diencia de toma de juramento...” Esto fue asi pues si bien las ceremonias
de la Corte se efectuan en la Sala de Audiencias, por una cuestion de espacio
dicho recinto tomo tal sentido.

Luego de dirigir el sefior Presidente unas palabras alusivas al acto, el
locutor marco el siguiente paso del mismo llamando a jurar por su nombre
a los futuros integrantes de dicho cuerpo, agregando: “Su juramento de
ley ante el sefior Presidente de la Corte Suprema de Justicia de la Nacion”.
Posteriormente los jurantes se dirigieron a firmar el acta.
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La audiencia fue seguida con atencion por las autoridades asistentes, ha-
llandose en primera fila, en el centro, el Presidente de la Camara de Sena-
dores, a su derecha el Presidente de la Camara de Diputados, los sefiores
ministros del Poder Ejecutivo, los jefes del Estado Mayor de las Fuerzas
Armadas, los jefes de los bloques, el Procurador General de la Nacion, el
Fiscal Nacional de Investigaciones Administrativas y el Procurador del Te-
soro; en la fila siguiente, senadores, diputados, el Presidente del Tribunal
de Casacion Penal, los presidentes de las camaras -teniendo en cuenta la
jurisdiccion federal sobre la nacional y el mismo sentido para los jueces de
los tribunales inferiores-, el Rector de la Universidad de Buenos Aires, el
Decano de la Facultad de Derecho, presidentes de los colegios de abogados
y presidentes de academias. En el caso del doctor Alfonsin, quien arribo
cerca del inicio de la ceremonia, no quiso ser ubicado adelante.

La ceremonia fue muy elogiada tanto por la Corte como por otras auto-
ridades y la prensa.

Como reflexion final mencionaria el consejo practico que diera en sus
clases Don Felio Vilarrubias: “Preparacion lenta, ejecucion rapida”.






LA PRIMERA CEREMONIA DE JURAMENTO
EN EL SERVICIO EXTERIOR DE LA NACION

Comunicacion del académico D. Guillermo Stamponi

& de marzo de 2021

Bajo el titulo “Por primera vez el cuerpo diplomatico prestd juramento”,
el diario La Nacion inform6 el 24 de junio de 1948 del acto celebrado en el
Palacio San Martin, presidido por el Jefe de Estado y con cerca de doscien-
tos setenta funcionarios presentes.

Asistieron el Presidente de la Corte Suprema de Justicia de la Nacion,
los ministros del Interior y de Marina e interino de Guerra, el Intendente
Municipal de la Ciudad de Buenos Aires, el Secretario de Industria y Co-
mercio, el senador nacional Ernesto Francisco Bavio, los generales Bassi 'y
Mason, el Subsecretario de Informaciones de la Presidencia de la Nacion y
el Presidente del Banco Hipotecario Nacional.

Tras la entonacion del Himno Nacional, Juan Domingo Perdn inici6 su
discurso manifestando: “Con verdadera complacencia concurro a este acto.
Creo que el simbolismo de esta ceremonia ha de traspasar los limites de lo
protocolar y formulario para alcanzar la categoria de un rito civil. Debemos
aspirar a que este rito infunda a los funcionarios del Servicio Exterior el
temple de alma necesario para llevar a los confines del mundo la hermosa
verdad argentina”.

El Presidente de la Nacion tomo a los diplomaticos el juramento pres-
cripto en el articulo 20 de la ley 12.951 promulgada el 15 de febrero de
1947, que consignaba: “Toda persona que ingrese a la Cancilleria o al
Servicio Exterior de la Republica debera jurar o prometer bajo su honor,
antes de asumir sus tareas, que guardard absoluta reserva y discrecion
acerca de todas las cuestiones confidenciales y reservadas vinculadas con
el pais y que en razén de su cargo, conozca o intervenga. Toda violacion
serd objeto de exoneracion. El compromiso de honor se mantendréd atn



148 ACADEMIA ARGENTINA DE CEREMONIAL

después de haber abandonado el servicio. El personal prestara el juramen-
to o promesa ante las autoridades superiores de acuerdo con la reglamen-
tacion”.

Fueron los primeros en jurar los subsecretarios Politico y Técnico-Admi-
nistrativo del Ministerio de Relaciones Exteriores y Culto, embajadores Pas-
cual La Rosa y Alberto Juan Vignes (quien se desempefiaria como Canciller
entre 1973 y 1975). Estos respondieron “Si, juro” a la siguiente formula ge-
neral empleada: ““; Jurais por Dios y por la Patria guardar fidelidad a la Nacién
y a la Constitucion Nacional, y cumplir fielmente con vuestras obligaciones
y deberes de funcionarios del Servicio Exterior de la Nacion?”.

Juraron luego ante el primer magistrado los embajadores Enrique Ven-
tura Corominas, Atilio Garcia Mellid, Albino Pugnalin, Carlos Rodriguez
Baigorria, Manuel Ugarte, Saverio Santiago Valenti, Placido Vilas Lopez
y Gilberto Atilio Zavala.

Ante el Ministro de Relaciones Exteriores y Culto, doctor Juan Atilio
Bramuglia, prestaron a continuacion juramento los enviados extraordina-
rios y ministros plenipotenciarios Juan Manuel Acosta y Lara, Roberto
Antonio Ares, Mario Alfredo Barcena, Carmelo Ernesto Campolongo, Jo-
sé Maria Cosentino, Guillermo Lascano, Benito Pedro Llambi, Héctor Al-
berto Madero, Arturo Marcial Maii¢, Manuel Margenat Fernandez, Ratl
Augusto Margueirat, Carlos Mathus Hoyos, Oscar Oneto, José Bautista
Salles, Ricardo Juan Siri, Jorge Miguel Torrent, Juan José Varela y José
Carlos Vittone.

Finalmente y de forma simultanea, juraron ante el Subsecretario Técni-
co-Administrativo de la Cancilleria consejeros, secretarios y agregados de
embajada.

A través de altavoces y por orden jerarquico, se llamo a los funcionarios
al proscenio levantado en el recinto para saludar al Jefe de Estado y al Mi-
nistro de Relaciones Exteriores y Culto, ademas de recibir un diploma y
distintivo segun el rango.

Hizo saber asimismo La Nacion que el 23 de junio de 1948, a idéntica
hora de la ceremonia llevada a cabo en el Palacio San Martin, prestaron
“similar juramento los miembros del Servicio Exterior de la Nacion radi-
cados en el extranjero”.
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La ley 20.957 promulgada el 5 de junio de 1975 estableceria en el arti-
culo 11 inciso g) que es indispensable para pertenecer al Servicio Exterior
de la Nacion “Prestar juramento de fidelidad a la Nacion y a la Constitucion
Nacional”, en el articulo 21 inciso a) la obligacion de “Prestar juramento,
antes de asumir sus tareas, de guardar fidelidad a la Nacion y a la Consti-
tucion Nacional y cumplir fielmente con sus obligaciones y deberes de fun-
cionario del Servicio Exterior de la Nacion en las condiciones estipuladas
en las prescripciones de la presente ley y su reglamentacion” y en el articulo
43 que quien lo violare “sera pasible de exoneracion”. El decreto 1973 del
20 de octubre de 1986, reglamentario de la citada ley, sefialaria en el articulo
21 inciso a): “Antes de asumir sus tareas, los funcionarios prestaran jura-
mento de acuerdo a lo prescripto por la Ley. En el juramento se incluira el
deber de mantenimiento del secreto y reserva de los asuntos que les sean
confiados en el desempefio de sus funciones, aun cuando dejaren de perte-
necer al servicio. Copia del juramento se anexara al legajo personal”.

Cabe agregar que quienes egresan del Instituto del Servicio Exterior de
la Nacion lo prestan optando por alguna de las tres siguientes formulas:
“;Juréis por Dios, la Patria y los Santos Evangelios guardar fidelidad a la
Nacion y a la Constitucion Nacional y cumplir fielmente con vuestras obli-
gaciones y deberes de funcionario del Servicio Exterior de la Nacion en las
condiciones estipuladas en su ley organica?”, ““; Jurais por Dios y por la Pa-
tria...?” o “;Jurais por la Patria...?”

El autor agradece a la licenciada Maria Laura Barenco Ledesma la in-
formacion facilitada.






GINASTERAY PIAZZOLLA

Comunicacion del académico D. Guillermo Scarabino

12 de abril de 2021

Esta comunicacion tiene su origen en un pequefio articulo que vincula a
Alberto Ginastera y Astor Piazzolla, solicitado por la iClassical Academy
de Suiza y puesto en red con motivo del centenario del nacimiento de Piaz-
zolla, el 11 de marzo pasado. Cuando la ofreci a Guillermo Stamponi para
este encuentro lo hice pensando que, si bien se trata de un asunto no vincu-
lado con el Ceremonial, podia constituir una adhesion al recuerdo del ani-
versario de uno de los pilares de la musica argentina del siglo XX, como es
Piazzolla y, a la vez, ser un aporte interesante para que nuestros colegas
académicos se adentraran en algunos aspectos significativos de la creacion
musical argentina del siglo pasado.

Alberto Ginastera naci6 en 1916 y Astor Piazzolla en 1921. Ambos,
pues, pertenecen practicamente a la misma generacion, ambos alcanzaron
las cumbres de reconocimiento internacional en las décadas de 1960 y 1970,
de las cuales no descendieron y, como consecuencia, ambos son actualmen-
te los compositores argentinos mas difundidos en el mundo.

Ginastera y Piazzolla hunden sus raices en la musica popular de nuestro
pais, aunque de modo diverso. En este sentido podria aplicarseles el rétulo
de “compositores nacionalistas”, a Ginastera por lo menos en su primera
etapa. Historicamente, el nacionalismo musical surgi6 en Europa alrededor
de mediados del siglo XIX como una reaccion -subrayo ‘reaccion’- contra
la hegemonia cultural y a menudo politico-militar de los Habsburgo, los
prusianos y, en la musica operistica, de autores italianos y franceses. Tuvo
sus expresiones mas altas en naciones de ricas tradiciones folkléricas como
Rusia, Hungria, Bohemia y Moravia. Entre los nérdicos surgi6é en Dina-
marca y Noruega y, entre las demds naciones, en Francia con motivo de la
Guerra Franco-Prusiana y algo mas tarde en Espana.
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En la Argentina el nacionalismo musical no tuvo el mismo origen: no
fue fruto de una reaccion sino, mas bien, de una acciéon fundadora: la crea-
cion de una ‘escuela’ iniciada a fines del siglo XIX por Alberto Williams,
quien vivio entre 1862 y 1952 y se formo en Paris. Suele sefialarse como la
piedra fundamental del nacionalismo musical argentino una pequefia obra
para piano de Williams, E/ rancho abandonado, de 1890, que incluye una
seccion con el ritmo de la danza huella. La tendencia nacionalista, no soélo
musical sino cultural en el sentido mas amplio, se acentu con las celebra-
ciones de los centenarios de 1910 y 1916, entrando a formar parte del gran
proyecto destinado a ‘argentinizar’ la numerosa inmigracion de esas déca-
das. El nacionalismo musical argentino mantuvo cierta vigencia entre no-
sotros hasta mediados del siglo XX.

En sus comienzos, Ginastera fue parte y continuador de la escuela ‘na-
cionalista’. En obras suyas anteriores a la década de 1960 se encuentra gran
cantidad de musica originada en especies de la musica popular de la pampa
y el noroeste, como malambo, triste, chacarera, gato, zamba, vidala... Des-
pués Ginastera derivo hacia el uso de técnicas de composicion mas univer-
sales, modernas y avanzadas, pero también acudid a tematicas precolom-
binas, en obras como la Cantata para la América Magica'y Popol Vuh, esta
ultima basada en la creacion del mundo segtin la mitologia maya. Es preciso
reconocer que, por debajo de estas técnicas avanzadas subyace a veces la
influencia ritmica de ciertas danzas, como el malambo.

Aqui debo hacer un paréntesis terminologico. Los que hablan o escriben
sobre musica siempre han tenido dificultades para definir la llamada popu-
larmente musica ‘clasica’, ‘seria’ o ‘académica’, para diferenciarla de la
musica ‘popular’. La dicotomia mas convincente que conozco hasta ahora
se debe a Leonard Bernstein y es la de musica ‘exacta’ opuesta a la musica
‘inexacta’. En efecto, musica ‘exacta’ es aquella en la que los compositores
detallan en la partitura la mayor cantidad de informacion posible para co-
municar al intérprete como desean que su obra sea recreada. De ahi que, a
pesar de sus diferencias objetivas, interpretaciones de una misma obra pia-
nistica por Martha Argerich o Daniel Barenboim, por ejemplo, guardan mu-
chas similitudes entre si. En cambio, en la musica popular la partitura es
apenas una idea, una guia, una excusa: el intérprete lo es todo, construyendo
subjetivamente su propia creacion del tema y diferenciandose a menudo
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radicalmente de otro intérprete de la misma obra. Un mismo tema puede
generar diferencias abismales si lo tocan, por ejemplo, las orquestas de
D’ Arienzo o Pugliese, si lo canta Frank Sinatra o Liza Minnelli o, entre
tanguistas, Julio Sosa o Roberto Goyeneche.

El Piazzolla apenas salido de la adolescencia, en sus comienzos como
bisofio compositor de musica ‘exacta’ tendioé a usar un lenguaje neoclasico
universal, mientras que la musica que constituia su medio de vida como
compositor, arreglador o bandoneonista se arraigaba en el tango, especie
arquetipica de la musica popular urbana ‘inexacta’ de la Argentina, en la
que manifestaba sin tapujos su propia subjetividad y en la que creo su pro-
pio estilo, inconfundible.

Las diferencias personales entre Ginastera y Piazzolla son grandes en
cuanto a nacimiento, crecimiento y formacion musical inicial. Ginastera
nacid y crecio en Buenos Aires, estudiando musica formalmente desde la
nifiez en un conservatorio privado fundado y dirigido por el ya mencio-
nado Alberto Williams. Antes de ingresar al Conservatorio Nacional a los
20 afios de edad en 1936, habia escrito varias obras que luego retir6 de
catalogo. Piazzolla, en cambio, nacié en Mar del Plata y de chico vivid
con sus padres algunos afios en barrios marginales de Manhattan: entre
1925 y 1930 fue en Greenwich Village, y entre 1932y 1936 en Little Italy.
Regreso y se afincd en Buenos Aires recién en 1937, a los 16 afios de
edad. Sus afios infantiles y pre-adolescentes transcurrieron en época de
la Ley Seca, de la Gran Depresion y del apogeo de la mafia. Mientras Gi-
nastera creci6 en el seno de una familia de la burguesia, protegido por la
intelligentsia de la Argentina, Astor vivio la experiencia de integrar pan-
dillas callejeras de adolescentes que frecuentemente se trenzaban a pufie-
tazos en la calle. De esos afos, ¢l personalmente me contd que en la pe-
luqueria donde trabajaba su madre se daban turnos en dias diferentes a
las mujeres de familias mafiosas rivales para evitar que se encontraran
alli. También, que su padre transportaba clandestinamente bebida alco-
hélica en un tanque camuflado en el asiento del sidecar de una moto, sobre
el cual lo sentaba a €l, nifio, para dar una apariencia ‘familiar’ al viaje y
no despertar sospechas. En cuanto a su formacién musical inicial, Piaz-
zolla fue bastante autodidacta, no obstante las clases recibidas de un maes-
tro hungaro llamado Bela Wilda. En esa formacion autodidacta tuvo fuerte
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influencia el jazz neoyorquino de los afios ‘20 y ‘30, un género por com-
pleto ajeno a Ginastera.

Arthur Rubinstein fue uno de los mas grandes pianistas del siglo XX,
asiduo visitante de Buenos Aires hasta la década de 1950. Hablaba caste-
Ilano sin dificultad, tenia muchos y muy buenos amigos aqui. Era muy cor-
dial y acogia amablemente a quien lo abordara. Asi, un dia de 1940 recibid
a un jovencisimo Astor Piazzolla que le mostr6 algunas de sus incipientes
composiciones ‘serias’. Rubinstein reconocio6 que alli habia talento y lo pre-
sentd a su amigo, el director y compositor Juan José Castro, quien sugirio
a Astor tomar clases privadas con su protegido Alberto Ginastera. Piazzolla
estudid con Ginastera hasta 1946: junto a €l se ejercito en las técnicas tra-
dicionales del contrapunto, la armonia, la composicion y la orquestacion
siguiendo la linea del Conservatoire de Paris, que en aquella época influia
en nuestro Conservatorio Nacional del que Ginastera habia egresado un par
de ailos antes.

El afio 1954 fue crucial para Piazzolla por su encuentro con Nadia
Boulanger, una legendaria pedagoga francesa que desde 1921 fue profe-
sora 'y luego Directora del American Conservatory of Music de Fontaine-
bleau. Se calcula que a lo largo de su extensa vida la Boulanger tuvo unos
1200 alumnos, entre ellos muchas celebridades como George Gershwin,
Aaron Copland, Giancarlo Menotti o Michel Legrand. También daba cla-
ses privadas en su departamento de 36 Rue Ballu, que era conocido afec-
tuosamente como La Boulangerie, la panaderia. Ella detecto la falta de
interés de los ejercicios de composicion “clasica” que le llevaba Astor y
sabiendo que escribia tangos le pidié que tocara uno. Escuch6 unos com-
pases y exclamo “jEso es lo suyo! {No intente hacer otra cosa!”. Fue el
espaldarazo que necesitaba.

Piazzolla fue combatido por los tradicionalistas cuando sus llamados
tangos dejaron de ser bailables, pero la musica de Buenos Aires fue siempre
su medio de expresion, en sus tangatas, tangazos, tanguedias, baladas y
canciones. En cambio, en Ginastera el tango tuvo poca o ninguna influencia.
Lo abordé en una sinfonia llamada Porteria de 1942, luego retirada de ca-
talogo, y en su obra sobrevivié solamente una breve reminiscencia tanguera
en el octavo de los 12 Preludios para piano de 1944,



CEREMONIAL VI 155

Tuve la suerte de conocer a los dos aunque no tuve oportunidad de fre-
cuentarlos. Como director de orquesta fui intérprete de muchas de sus obras,
incluyendo algunas ocasiones memorables. En el caso de Ginastera, por
ejemplo, en 1995 me toco estrenar en la Argentina con la Orquesta Filar-
monica de Buenos Aires su obra postuma, Popol Vuh opus 44, y en 2016
dirigir las funciones de la dpera Beatrix Cenci, montada en el Teatro Colon
para recordar el centenario de su nacimiento. Con Piazzolla colaboré en el
estreno de su Concierto para bandoneon y orquesta en U.S.A., que tuvo lu-
gar en el Kennedy Center de Washington D.C. en 1981 y, en los afios sub-
siguientes, nos reencontramos en Puerto Rico y Mendoza para recrear la
misma obra.

Ginastera era un hombre cuya sola presencia imponia solemne respeto,
al punto de que, cuando fundo6 y fue el primer Decano de la Facultad de
Musica de la Universidad Catdlica Argentina en 1959, comenzaron a apo-
darlo “El Obispo”. La tercera y ultima vez que lo vi fue en 1966, en una de
las funciones de su 6pera Don Rodrigo, en la temporada inaugural de la
New York City Opera en su nueva sede del Lincoln Center. Un familiar de
mi esposa, el diplomatico Raul Quijano, quien entonces integraba la mision
argentina ante las Naciones Unidas y tenia cierta familiariedad con Ginas-
tera, le pidi6 una invitacion para mi. Yo debia encontrar al compositor en
el hall de acceso para recibirla. Cuando me acerqué a ¢€l, estaba charlando
con Balanchine, el famoso coredgrafo bailarin y coredgrafo que por enton-
ces era el Director del New York City Ballet. Tan pronto ingresé al palco de
mi ubicacion, descubri que mi vecino era el muy famoso director de or-
questa Erich Leinsdorf, titular de la Boston Symphony. Ese era el mundo
cotidiano socio-profesional de Ginastera, alternando con celebridades sin
perder su cultivado estilo personal.

En la década del ‘80 tuve la oportunidad de acompafiar -como dije- a
Piazzolla en tres versiones de su Concierto para bandoneodn y orquesta, en
Washington, Puerto Rico y Mendoza, en ese orden. Cada colaboracioén con
un solista implica una convivencia de un par de dias, ensayos compartidos,
tertulias, tragos, comidas, alguna recepcion... En ese sentido puedo decir
que tuve mucho mas familiaridad con Piazzolla que con Ginastera. Conoci
a Astor en el Dulles Airport de Washington D.C. en circunstancias casi cO-
micas. Habiamos ido a recibirlo con un funcionario de la Organizacion de
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los Estados Americanos en un automovil conducido por éste. Nos sorpren-
di6 verlo llegar con un dedo vendado: comentd, divertido, que se habia las-
timado levemente al querer aplastar lo que creyo era un insecto en la pared
y resulto ser un clavo que sobresalia. Cargado el equipaje y subidos al au-
tomovil, no hubo manera de hacerlo arrancar, para gran desesperacion del
funcionario. Piazzolla se ofrecié a empujar y los dos realizamos varios in-
tentos infructuosos mientras ¢l, entre empujon y empujon y sin perder el
buen humor, proferia una divertida retahila de sarcasmos sobre la recepcion
que le habian preparado. Regresamos al centro en un remise. Casualmente,
nuestro Embajador ante la OEA era entonces Raul Quijano, quien lo atendi6
como correspondia y lo agasajo con una espléndida recepcion en la resi-
dencia. Toda una situacion de comedia con final feliz, absolutamente ini-
maginable si el protagonista de la historia hubiese sido Alberto Ginaste-
ra...



LOS COLORES DE LA BANDERA ARGENTINA

Comunicacion del académico D. Guillermo J. Fogg

9 de agosto de 2021

La bandera de la Republica Argentina es el emblema que simboliza la
soberania nacional, uniendo a todos los argentinos sin distincion alguna.

Verla ondear en lo alto del mastil llena de emocion. Cuando la lleva un
uniformado de cualquiera de las Fuerzas Armadas o de Seguridad, o el
abanderado de un colegio u otra institucion o persona que se haya hecho
merecedora de tal honor, se la saluda con orgullo y simpatia.

Sus colores son los del cielo y con ¢l se la asocia. jPero cual es el
verdadero origen de su color? ;Qué implicancias tenian esos colores en los
momentos que nacia una nueva nacion en mayo de 1810?

Se ha sostenido que la bandera argentina tiene los colores del manto de
la Virgen Maria y también los colores de la primera escarapela nacional.
Otra version afirma que sus colores son los de los Borbones, a quienes
pertenecia el ultimo Rey del que dependia el Virreinato del Rio de la Plata.
En la actualidad, algunos sostienen que es azul y blanca y otros celeste y
blanca.

Por lo que se desprende del estudio que haremos a continuacion,
podemos afirmar que a todas esas posibilidades les corresponde una parte
de verdad.

Remontandonos a los primeros dias de la semana de mayo de 1810,
veremos que los patriotas que se reunieron pretendiendo formar un
gobierno que reemplazara al virrey Cisneros, usaron cintas blancas para
identificarse como participantes del movimiento politico que estaba
teniendo lugar.!

' Ferro, Carlos A. Historia de la Bandera Argentina. Buenos Aires, Ediciones
Depalma, 1991, p. 7.
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Alberdi es el primero que cita a las cintas blancas como divisa de Mayo
de 1810. El 25 de ese mes, a éstas se agregaron cintas rojas, simbolizando
que si no habia acuerdo se apelaria a las armas.?

Debemos considerar también que otros autores que tratan la historia
de los simbolos sostienen que, en la semana de mayo de 1810, se
repartieron cintas azules y blancas, por ejemplo: Mariano Pelliza en La
bandera y el escudo nacional; Jos¢ Manuel Eizaguirre en La bandera
argentina, publicado en 1900; Agustin de Vedia en La bandera y el escudo
en el primer centenario de la revolucion argentina, publicado en 1911;
Dardo Corvalan Mendilaharsu en Los simbolos patrios, publicado en
1944; Luis Canepa en Historia de los simbolos nacionales argentinos,
editado en 1953; Eduardo Rosenkrantz en La bandera de la patria,
publicado en 1988.

En 1878 Bartolomé Mitre sostiene que los colores de la bandera
argentina provienen de los que fueron adoptados en sefial de fidelidad al
Rey de Espafia Carlos IV, quien usaba la banda de la Orden de Carlos III,
es decir el celeste y blanco.?

Una constancia de esto estd perpetuada en un cuadro de Francisco de
Goya que se encuentra en el Museo de El Prado, en Madrid. En dicho
cuadro, tanto el Rey como el Principe heredero y los infantes estan
representados usando la banda celeste y blanca de los Borbones.

Cabe destacar que también existen cuadros de otros reyes de Espana de
la Casa de los Borbones, donde se puede apreciar el uso de la faja que
mencionamos anteriormente, con los colores celeste y blanco.

También se refieren especificamente al origen de los colores de la
bandera nacional Carlos Roberts, Jacinto R. Yaben, Estanislao Severo
Zeballos y Raul Alejandro Molina.

Para encontrar los antecedentes de los colores celeste y blanco de la
bandera nacional debemos remontarnos en el tiempo.

En 1649 el escudo de Buenos Aires elegido por el Cabildo establece el
color azul en el cuartel inferior y el blanco en el superior. Posteriormente,

2 Alberdi, Juan Bautista. “La Revolucién de Mayo”, en Obras, t. 1.
3 Diario La Nacidn, Buenos Aires, 3 de mayo de 1878.
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en 1856 y con pequefias variantes, se confirma el escudo de Buenos Aires
aprobado en 1649 con los mismos colores.

En 1771 estos colores azul y blanco eran los de la Orden de Carlos III.

En 1794 se crea por una real cédula el Consulado de Buenos Aires,
siendo su primer Secretario el abogado Manuel Belgrano. Ese mismo afio
se aprueba el escudo del Consulado, adoptandose los mismos colores azul
y blanco.*

En 1804 Carlos IV en Espaia establece el festejo de la Inmaculada
Concepcion de Maria y determina que los caballeros que fueran Grandes
Cruces llevarian una banda de seda dividida en tres fajas iguales, la del
medio de color blanco y las dos de los costados de color azul celeste, siendo
¢éste una derivacion del azul original. En esa oportunidad, indirectamente,
se estaban considerando los colores de la Virgen Maria.

Estas bandas se usarian terciadas desde el hombro derecho al lado
izquierdo, a la altura de su cintura en este ultimo.

Finalmente en 1812 el general Belgrano, en las proximidades de
enfrentarse con los regimientos leales a la corona, decide crear un simbolo,
una bandera que, seglin sus palabras, “lo distinguiera de sus enemigos”.
Utiliza los colores celeste y blanco.

Manuel Belgrano en cuanto conocedor del derecho y las leyes, si bien era
ferviente independentista, no ignoraba el riesgo que significaba declararse
abiertamente en contra de la monarquia en esos momentos historicos.

Se debe tener presente que en esa época existia en Europa la Santa
Alianza, la que constituia una asociacion de naciones monarquicas cuyo
proposito era el de la defensa mutua.

Espafia podia recurrir a esta poderosa coalicion, a la que bajo ninguna
circunstancia se estaba en condiciones de enfrentar.

Por estos motivos creemos que Belgrano adopta los colores del rey
Fernando VII, a quien en ese momento Napoledn mantenia cautivo.

Con este planteo, el general Belgrano se apresta a enfrentar al ejército
realista que defendia al Virrey depuesto por los patriotas.

4 Ferro, Carlos A. Op. cit., p. 9.
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Esta bandera no seria la que conocemos actualmente, ya que la que iz6
Belgrano en Rosario era rectangular pero con dos franjas, la superior blanca
y la inferior celeste.

Si bien el gobierno de Buenos Aires rechazo la creacion de la bandera
de Belgrano, esta negativa no llegaria a tiempo para frenar su consagracion
como insignia de la nueva nacion que luchaba por lograr su independencia,
ya que Belgrano, al no recibir esta negativa a tiempo, la llevaria al norte
del pais en su lucha contra los realistas.

Como antecedente citamos una nota del 13 de febrero de 1812, en la que
Belgrano habia reclamado al Triunvirato que gobernaba en Buenos Aires
que declarase obligatorio el uso de la escarapela nacional, que ya existia
con los colores blanco y celeste, para que su tropa no se confundiera con la
de los enemigos.

Finalmente, el Triunvirato reunido ¢l 18 de febrero de ese afio termina
por aprobar la solicitud de Belgrano, aceptando los colores blanco y celeste
de la escarapela que se habia empezado a usar.

Visto lo expuesto, consideramos que el verdadero origen de los colores
de la bandera nacional argentina es consecuencia de la supuesta fidelidad
al Rey depuesto. Este seria el argumento que se mantendria desde el 25 de
mayo de 1810 hasta el 9 de julio de 1816 cuando, en el Congreso de
Tucuman, se declard la independencia de “Las Provincias Unidas del Rio
de la Plata”.

De esta forma queda en claro que los colores de nuestra bandera tienen
origen en los de la Orden de los Borbones, los que a su vez habian tenido
origen en los colores del manto de la Virgen Maria.

Lamentablemente aun se siguen haciendo banderas con colores azul y
blanco, azul celeste y blanco y con celeste y blanco, no obstante que existen
disposiciones oficiales determinando con exactitud el color celeste.

Contrariando al conocimiento generalizado de que nuestra primer
bandera fue la celeste y blanca de Belgrano, debemos destacar que la primer
bandera oficial no tendria los colores blanco y celeste, sino que seria
totalmente blanca. Esto se a debid a que luego de los acontecimientos del
25 de mayo en 1810, la Primera Junta, ante el eminente peligro que
significaba la presencia de barcos de guerra espafioles en el Rio Parana,
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redacta una circular dirigida a los comandantes militares de los puertos de
San Pedro, San Nicolas y Rosario, “urgiendo a mantenerse atentos” a los
desplazamientos de tales naves.

En dicha circular se explica que, para hacer frente a este peligro, se
habian armado tres buques de guerra denominados “25 de Mayo”,
“Invencible” y “América”, dirigidos por los comandantes Azopardo,
Bouchard y Ubach y se agrega que para que fueran reconocidos como leales
a la causa y que se distinguieran de los espafioles, enarbolarian una bandera
blanca.

Esta bandera blanca es en realidad, la primera bandera oficial que
enarbola el nuevo gobierno en 1810.°

Posteriormente en 1812, Belgrano crearia la blanca y celeste.

Esta seria la antecesora de la bandera definitiva que hoy conocemos con
las dos franjas celeste y una blanca en el medio, con el sol en el centro.

Finalizando el presente estudio sobre los colores de la bandera nacional,
queremos destacar que no deberian existir banderas que tengan colores
distintos, como ser celeste oscuro casi azul y blanco y otras de color celeste
y blanco.

Los colores de la bandera deberian ser siempre los mismos. Los
simbolos patrios y los colores que los distinguen, al igual que el destino y
la organizacion de una nacion, deben ser claros e inequivocos.

5 Ferro, Carlos A. Op. cit., p. 10.
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ELECCION DE AUTORIDADES

El 26 de agosto de 2019 resulto electa la siguiente Comision Directiva
para el periodo 2019-2022: D. Carlos Dellepiane Célcena (Presidente), D.
Héctor Giménez Uriburu (Vicepresidente), D. Ramiro Gonzalo Fuentes Te-
llechea (Secretario), Da. Marlene D’ Alkaine de Bermejo (Tesorera), D. Mi-
guel Angel Espeche Gil, D. Luis Mc Garrell Gallo, D. Jorge Stok Capella
y Da. Maria Alejandra Vela (vocales).

COMUNICACIONES ACADEMICAS

“Algunos aspectos del Protocolo britanico” (Jorge Colombres Marmol,
13 de mayo de 2019).

“La Ceremonialistica: elementos constitutivos de una ciencia” (Hugo
de Faria Almeida, 10 de junio de 2019).

“El Ceremonial en la cumbre intercoreana de abril de 2018 (Guillermo
Stamponi, 15 de julio de 2019).

“El Ceremonial al servicio del Arte” (Ramiro Fuentes Tellechea, 26 de
agosto de 2019).

“La Orden del Aguila Bicéfala” (Carlos Dellepiane Calcena, 11 de no-
viembre de 2019).

“La primera ceremonia de juramento en el Servicio Exterior de la Na-
cion” (Guillermo Stamponi, 8 de marzo de 2021).

“Ginastera y Piazzolla” (Guillermo Scarabino, 12 de abril de 2021).

“El secreto de las estrellas” (Marlene D’ Alkaine de Bermejo, 14 de junio
de 2021).

“Ceremonial practicado en las exequias de la emperatriz Zita de Bor-
bon-Parma” (Carlos Dellepiane Calcena, 12 de julio de 2021).

“Los colores de la bandera argentina” (Guillermo J. Fogg, 9 de agosto
de 2021).
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“El Ceremonial y los dilemas de la representacion” (Maximiliano Gre-
gorio-Cernadas, 13 de septiembre de 2021).

INCORPORACIONES

El 14 de junio de 2021 Da. Fernanda Ramoén Badia. Licenciada en Re-
laciones Publicas e Institucionales (UADE), Técnico en Ceremonial con
orientacion en Hoteleria, Turismo Internacional y Congresos (Centro In-
ternacional de Alta Capacitacion). Obtuvo el diploma de Maestro de Cere-
monias y la Mencion de Honor “Embajador Jorge Blanco Villalta” (Instituto
Argentino de Ceremonial). Desde el afio 2000 se desempefia en la Direccion
Nacional de Ceremonial - Direccion de Protocolo. Tareas realizadas: Su-
pervision y organizacion de todos los actos protocolares en el orden nacio-
nal donde participan funcionarios de otros estados, huéspedes oficiales y
representaciones diplomadticas; participacion en viajes y visitas oficiales;
organizacion de cumbres, reuniones multisectoriales en el pais y en el ex-
terior; comidas, almuerzos y ccteles en agasajo a visitas oficiales en la Ca-
sa de Gobierno, el Museco del Bicentenario en el Palacio San Martin; reu-
niones de areas politicas de la Cancilleria en el Palacio San Martin;
organizacion, contratacion, seguimiento y administracion de acciones de la
agenda de actos protocolares; saludos protocolares; Tedeum (25 de Mayo);
enlace de la Direccion Nacional de Ceremonial con el Ministro de Rela-
ciones Exteriores y Culto (2008-2010); acompafiamiento al Canciller en
todas las actividades oficiales dentro y fuera del pais, gestionando la logis-
tica de cada desplazamiento y su precedencia protocolar, coordinacion de
eventos a los que asista, viajes al exterior, asistencia protocolar. Actividades
destacadas: Organizacion y participacion de transmisiones del mando pre-
sidencial, Cumbre del G20 (Argentina), viajes presidenciales, Asamblea de
las Naciones Unidas, Cumbre de Presidentes y Cancilleres del Mercosur
en Buenos Aires y en distintas provincias, [V Cumbre de las Américas en
Mar del Plata, Cumbre de Presidentes de Grupo Rio, Cumbre de Jefes de
Estado ALCA-UE, Cumbre sobre Estabilidad, Crecimiento y Trabajo G20
en Londres, Cumbre Jefes de Estado de la OIT en Suiza, III Reunion Ex-
traordinaria UNASUR en Ecuador, Fealac Foreign Ministers Meeting [V
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en Japon y Cumbre de Seguridad Nuclear en los Estados Unidos. El 9 de
agosto de 2021, via zoom, recibié de Da. Yvone De Souza Almeida el di-
ploma como Académica Correspondiente de la Academia Brasilefia de Ce-
remonial y Protocolo.

El 9 de agosto de 2021 Da. Silvia Beatriz Corinaldesi. Naci6 en Bahia
Blanca el 24 de agosto de 1954. Ceremonialista Profesional N° 198 de la
Asociacion de Profesionales de Ceremonial de la Reptblica Argentina, de
la que es Miembro Activo (Credencial N° 137). Técnica en Ceremonial
(Centro Internacional de Alta Capacitacion, CIAC, 2004) y Especialista en
Ceremonial para las Relaciones Internacionales (CIAC, 2005). Realizo el
Posgrado de Consultor en Ceremonial y Comunicacion Institucional en el
CIAC. Desde 1987 estuvo a cargo de la Direccion de Ceremonial de la Mu-
nicipalidad de Bahia Blanca. Entre abril y diciembre de 2011 se desempefio
al frente del Instituto Cultural de Bahia Blanca (Secretaria de Cultura). Des-
de 2008 es Directora Regional Bahia Blanca del CIAC. Fue docente de la
carrera de Relaciones Publicas y Ceremonial del Instituto Superior Juan Jo-
s¢ Paso de Bahia Blanca, de “Congresos y Convenciones” en la Universidad
Nacional del Sur para las carreras de Guia Universitario en Turismo y Téc-
nico Superior en Turismo, de “Organizacion de Eventos” (Universidad Pro-
vincial del Sudoeste) y de la Diplomatura en Organizacion de Eventos en
el Management Institute de Bahia Blanca. Tuvo a su cargo la diagramacion
y ejecucion de las ordenanzas de “Precedencia y Reglamento Protocolar
del Partido de Bahia Blanca” registrada con el n°® 9444/1997 y de “Regla-
mentacion del Sistema de Honores y Reconocimientos” para el Partido de
Bahia Blanca, registrada con el n° 11.415/2001. Elaboré manuales de Ce-
remonial para Municipios y Organizacion de Eventos. Fue incorporada co-
mo Académica Correspondiente en la Provincia de Buenos Aires el 6 de
octubre de 2014. Recibid reconocimientos a la trayectoria (en la Universi-
dad del Museo Social Argentino por el CIAC, 2007) y a la laboriosidad en
el Dia de la Mujer (Senado de la Nacion, 2008).

El 13 de septiembre de 2021, en caracter de Consultor, D. Martin Eduar-
do Bermejo. Periodista. Técnico en Ceremonial. Director Ejecutivo del
Centro Internacional de Alta Capacitacion (CIAC). Profesor Adjunto de
Miguel Angel Radic en la catedra Teoria del Ceremonial (CIAC, 2007-
2009). Profesor de Teoria del Ceremonial (CIAC). Profesor Titular de la
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Cétedra Produccion Audiovisual 1 y 2 en la Universidad Nacional de La
Matanza. Profesor Titular de la Céatedra Taller de Produccion Audiovisual
1 en la Universidad Nacional de La Matanza. Productor y Realizador au-
diovisual. Profesor de grado y posgrado de Comunicacion. Profesor de Ce-
remonial y Prensa. Capacitador en comunicacion en redes sociales. Parti-
cip6 del Congreso Mundial de Comunicadores (UCIP), Gratz, Austria
(1995). Fue disertante invitado en el Primer Congreso Iberoamericano de
Relaciones Publicas, Piura, Pert (2006) y en el Primer Foro Iberoamericano
de Comunicacion Institucional, Universidad del Museo Social Argentino
(septiembre de 2006).

OBITUARIOS

El 8 de abril de 2019 fallecié en Barcelona D. Felio A. Vilarrubias,
incorporado como Académico Correspondiente en Espafia el 21 de abril
de 1998. Naci6 en Barcelona en 1921. Cursé estudios superiores en el
Instituto de Administracion Local en Madrid, de cuya delegacion en Bar-
celona fue profesor entre 1972 y 1980. Se desempefiéo como Jefe de Pro-
tocolo y Ceremonial de la Fundacion Principe de Asturias (hoy denomi-
nada Fundacién Princesa de Asturias) desde 1980 hasta 1998,
destacandose como Coordinador de la ceremonia de los Premios Principe
de Asturias. En la Universidad de Oviedo creo los titulos de Especialista
en Protocolo y Ceremonial del Estado e Internacional y Experto en Pro-
tocolo, Ceremonial, Heraldica y Vexilologia, logrando un convenio con
la Escuela Diplomatica del Ministerio de Asuntos Exteriores. Fue artifice
de la reconstruccion total del Real Monasterio Cisterciense de Santa Ma-
ria de Poblet, palacio y panteon de la Casa Real de Aragon-Barcelona.
Entre sus obras cabe mencionar Introduccion al Protocolo y Ceremonial
en las corporaciones locales (1976), Honores, distinciones y Heraldica
en las corporaciones locales (1980), Prontuario bdsico de Protocolo,
Ceremonial y Heraldica: metodologia para la organizacion de actos pu-
blicos y empresariales (1989), EIl Protocolo en los actos de la adminis-
tracion, de las corporaciones y de las empresas (1992), Tratado de Pro-
tocolo del Estado e Internacional (1994), Protocolo, Ceremonial y
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Herdaldica en las corporaciones publicas y las empresas (1997), La for-
ma y el ser en el Protocolo, Ceremonial, Heradldica y Vexilologia: poder,
identidad y globalizacion, 1945-2004 (2004), Los emblemas de relacion
social: el Ceremonial civil (2004) y Derecho premial: Protocolo, Cere-
monial, Heraldica y Vexilologia en el Estado, en las corporaciones pu-
blicas y en la empresa (2005).

El 30 de julio de 2020 muri6 en Sevilla D. Luis Felipe de Pou, Acadé-
mico Correspondiente en Espana desde el 1° de diciembre de 2010. Ar-
quitecto y Disefiador de Interior. Fue Consul del Uruguay con jurisdiccion
en Andalucia, Ceuta y Melilla. Académico Correspondiente de la Real
Academia de Nobles y Bellas Artes de San Luis de Zaragoza, Hispanoa-
mericana de Cadiz y de las Letras y Artes de Cascais (Portugal). Miembro
Colaborador de la Institucion “Gran Duque de Alba”. Medalla de Plata
del Estado Mayor General de la Armada (Republica Oriental del Uru-
guay).

El 13 de agosto de 2020 fallecié D. Aldo Armando Cocca. Entre julio
de 1997 y abril de 1998 presidio la Academia Argentina de Ceremonial, de
cuya Comision Directiva fundadora fue integrante. Se desempeiié en cali-
dad de Secretario de Cultura y Accion Social de la Municipalidad de la Ciu-
dad de Buenos Aires, Presidente de los Tribunales Internacionales de Arbi-
traje del INTERSAT (Washington) y Consultor de las Naciones Unidas.
Fue designado en el cargo de Embajador Extraordinario y Plenipotenciario
en marzo de 1974. Publico, entre otras obras, Fines institucionales de la
Soberana Orden de Malta (1968), La Orden de Malta y la Santa Sede
(1968), lus Melitense. Elementos juridicos institucionales de la Orden de
Malta (1969) y La Orden de los Caballeros de Malta (1977).

El 27 de mayo de 2021 muri6 Da. Orlanda Towa Yokohama de Fernan-
dez Gallardo, quien habia sido incorporada como Académica de Nimero
en la sesion del 20 de noviembre de 2001. Se desempefid6 como Directora
del Museo Nacional de Arte Oriental (1977-1996), Profesora de la Univer-
sidad del Salvador y Presidente de Ikebana Internacional. Fue condecorada
con la Orden del Tesoro Sagrado de Japon, en reconocimiento a sus estudios
acerca del arte oriental. Form¢ parte del Grupo Asesor de Oriente del Con-
sejo Argentino para las Relaciones Internacionales.
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PRESENTACION DE PUBLICACIONES

El 12 de agosto de 2019, en el Salon de los Espejos del Palacio San Mar-
tin, se present6 el quinto niamero de la revista Ceremonial. Tras la actuacion
del Grupo Vocal Seibo, hicieron uso de la palabra el académico Presidente
D. Eduardo Sadous y el Director de Publicaciones académico D. Guillermo
Stamponi. Se contd con la presencia del sefior Director Nacional de Cere-
monial embajador Marcelo Suarez Salvia, del Embajador de Argelia Be-
naouda Hamel y la Presidente de la Asociacion de Profesionales de Cuerpo
Permanente del Servicio Exterior de la Nacion embajadora Marta Insausti
Urdapilleta de Aguirre.

VARIAS

El 18 de mayo de 2019, en el marco del Ciclo de Extension Cultural de
Tienda Los Gallegos que se realiza desde 1995, el académico D. Eduardo
Sadous disert6 en Mar del Plata sobre “La importancia del Ceremonial en
el mundo moderno”.

El 10 de junio de 2019 se realizé en el Centro Naval un encuentro con
académicos brasilefios, al que asistieron Eliane Gongalves Ubillus, Yvone
De Souza Almeida, Brasilia de Arruda Botelho y Hugo de Faria Almeida.




El 3 de julio de 2019, durante un acto celebrado en el Salon Alfonsin de
la Legislatura portefia, fue declarado de interés cultural de la Ciudad de
Buenos Aires el documental Sintiendo a Piazzolla, con idea, guion, pro-
duccion general e interpretaciones al piano del académico D. Guillermo
Stamponi.

El 25 de julio de 2019 el académico D. Carlos Dellepiane Calcena
fue incorporado como Académico Correspondiente en la Provincia de
Buenos Aires de la Academia Argentina de Letras, oportunidad en la
que ofrecio su discurso recipiendario “Un Iéxico desconocido del gene-
ral Mitre”.

E1 9 de octubre de 2019 el académico D. Carlos Dellepiane Célcena fue
electo, para el periodo 2019-2021, Presidente de Instituto Historico Muni-
cipal de San Isidro, institucion fundada el 25 de enero de 1972.

Los académicos Eduardo Sadous y Jorge Salvati participaron el 18 de
noviembre de 2019, en la ciudad de Brasilia, de la 17* Reunioén Ordinaria
de la Academia Brasilefia de Ceremonial y Protocolo. En ella el académico
Sadous diserto sobre “El Ceremonial y el Comercio Exterior”, ponencia
que fue muy bien recibida, generandose un interesante intercambio de ideas
entre el disertante y los mas de veinte académicos brasilefios presentes. Con
posterioridad se ofreci6 una comida en el restaurante Rubayat. La Presi-
denta de la Academia Brasilefia Da. Yvone De Souza Almeida y su marido
el Académico D. Hugo de Faria Almeida agasajaron con un almuerzo el dia
16 de noviembre en un restaurante, y posteriormente en su residencia el 17
de noviembre, a los académicos argentinos. Finalmente, el dia 19 por la
mafiana participaron de la Jornada Brasiliense de Cerimonial, organizada
por el Comité Nacional de Ceremonial Publico. Los académicos argentinos
formaron parte del estrado en la inauguracion del evento, mencionandose
su presencia.

Fueron publicados los libros Antartida e Islas Malvinas en las relaciones
diplomaticas de la Argentina con la Santa Sede. Aportes documentales. Si-
glos XX y XXI (Agape Libros, septiembre de 2020) del académico D. Gui-
llermo Stamponi, Archipiélagos de Malvinas, Georgias del Sur y Sandwich
del Sur. Su pasado, presente y futuro (Arte Editorial Servicop, diciembre
de 2020) del académico honorario D. Vicente Guillermo Arnaud y La Mi-
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sion Catolica Rusa y Rumana en Buenos Aires (Lamas Graphic Design,
enero de 2021) del académico D. Guillermo Stamponi.

Por gestion de los académicos Da. Maria Alejandra Vela y D. Eduardo
Sadous, fue emplazado en el Salon Amarillo del Palacio San Martin un re-
trato del académico fundador D. Jorge Gaston Blanco Villalta, 6leo sobre
tela del artista argentino Luis I. Aquino (1895-1968), cientifico, pintor, es-
cultor, museo6logo y medallista, donado al Museo de la Diplomacia Argen-
tina.

El 15 de septiembre de 2021, en el Salon Manuel Belgrano del Centro
de Oficiales de las Fuerzas Armadas, el académico D. Guillermo Fogg ex-
puso sobre “Los colores de la bandera argentina: implicancias politicas y
curiosidades”, ponencia con la que fue incorporado, en calidad de Conse-
jero Académico, a la Academia Belgraniana de la Republica Argentina.



COLABORAN EN ESTE NUMERO

Guillermo Pedro Alchouron

Experto en Protocolo y Ceremonial (CERIC), Experto Universitario en
Protocolo y Ceremonial (Universidad de Oviedo) y Especialista Universi-
tario en Protocolo y Ceremonial de Estado e Internacional (Universidad de
Oviedo y Escuela Diplomatica del Ministerio de Asuntos Exteriores de Es-
pafia). Cursé la Licenciatura de Relaciones Internacionales (UCASAL).
Realizo, entre otras, las siguientes investigaciones: Maria Estuardo Reina
de Escocia y Viuda del Rey de Francia desde un punto de vista protocolar,
La visita a Su Santidad Benedicto XVI del Presidente del Estado de Israel
Moshé Katsav'y El Imperio Otomano desde el fines del siglo XVI hasta la
revolucion de los “Jovenes Turcos”.

Celia Codeseira del Castillo

Especialista en Historia Social (UNLu), Magister en Cultura Argentina
(INAP), Profesora de Historia (CONSUDEC), Muse6loga (UMSA) y Doc-
tora en Historia (UCA). Se especializa en temas de la historia y la cultura
galesas. Publico Belgrano y la dignidad humana (Editorial Armerias). Fue
Profesora Titular de Paleografia y Diplomatica (Universidad del Museo So-
cial Argentino, 1990-1994), de Didactica de las Ciencias Sociales (Instituto
Superior del Profesorado Salesiano Santa Catalina) y de Historia de Europa
(Organizacion del Bachillerato Internacional de Ginebra, sede Argentina);
Profesora Adjunta de Disciplinas Auxiliares de la Historia (Universidad del
Museo Social Argentino, 1981-1993); Profesora del curso de posgrado Re-
valorizacion Historica y Patrimonio Cultural de la Salud (organizado por
el Departamento de Docencia e Investigacion del Hospital Rivadavia desde
2008) y de Historia del Arte Argentino e Historia del Arte Europeo (Instituto
Universitas de Estudios Superiores). En el Fondo Nacional de las Artes tuvo
a su cargo la Comision de Artes Plasticas (1967-1977). Integra el Instituto
de Investigaciones de la Facultad de Ciencias Sociales de la Universidad
Catolica Argentina, asociado al CONICET.
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Marlene D’Alkaine de Bermejo

Asesora y capacitadora internacional en Ceremonial y Oratoria. Funda-
dora del Centro Internacional de Alta Capacitacion en Ciencias y Artes del
Ceremonial y del Centro de Investigacion. Miembro Fundador de la Aso-
ciacion de Profesionales del Ceremonial de la Reptblica Argentina (AP-
CRA) y de la Organizacion Internacional de Ceremonial y Protocolo con
asiento en Madrid. Miembro de Honor del Consejo Profesional de Rela-
ciones Publicas de la Republica Argentina. Profesora de Ceremonial y Ora-
toria en varias entidades publicas y privadas (Banco de la Provincia de Bue-
nos Aires, Banco de la Nacion Argentina, Instituto de la Administracion
Publica, Escuela Superior de Prefectura Naval). Autora del proyecto para
la primera carrera oficial de “Técnico en Ceremonial para el Gobierno de
la Ciudad de Buenos Aires” (Resolucion 1773/1995). Ex asesora en Cere-
monial en el Senado de la Nacion. Autora del libro Protocolo para el Insti-
tuto de Secretarias Ejecutivas (IASE). Creadora de las “Jornadas Nacionales
sobre Simbolos Patrios”. Profesora invitada por: la Universidad Nacional
de Piura (Pert1), la Universidad Nacional Santo Tomas de Aquino (UNSTA),
por la Universidad Nacional de La Plata y la Universidad Nacional de Cuyo.
Ex Directora del Departamento de Investigacion de la Organizacion Inter-
nacional de Ceremonial y Protocolo (OICP). Dama Patricia Argentina.

Carlos Dellepiane Calcena

Escritor, investigador, museo6logo y docente especializado en disciplinas
historiograficas y antropologicas. En el Ministerio de Relaciones Exteriores
y Culto, con rango de Ministro Plenipotenciario de Primera Clase dirigi6
el Archivo, la Biblioteca y el Museo de la Diplomacia Argentina, este Gltimo
fundado por su iniciativa, ademas de presidir la Comision de Estudios His-
toricos. Ha sido Director fundador del Museo Historico y Tradicional de
San Isidro y Director del Museo Brigadier General Juan Martin de Puey-
rredon. Actualmente lo es de los museos de la Academia Nacional de la
Historia y de la Academia Argentina de Letras, creados ambos por su ini-
ciativa. Entre sus obras se puede mencionar: Contribucion a la Bibliografia
Folklorica Argentina (1956-1960), El recado de montar, cuestionario para
el estudio del habla comun, El gaucho, documentacion e iconografia, Bi-
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bliografia comentada del Partido de San Isidro; 1825-2000, Léxico del di-
nero'y Bibliografia de la Politica Exterior argentina; 1810-2010. Ha cola-
borado en el suplemento dominical del diario La Prensa de Buenos Aires,
La Revista Diplomatica Placet y 1a Revista Internacional de Protocolo. Es
Miembro de la Academia Nacional de la Historia, la Academia Argentina
de Letras y la Academia Nacional del Folklore, asi como del Institut des
Relations Diplomatiques de Bélgica; de la Academia Municipalista de Le-
tras de Brasil; del Comité de Archivos del Instituto Panamericano de Geo-
grafia e Historia de México y de The San Martin Society of Washington.
Preside la Academia Argentina de Ceremonial (cargo que habia ocupado
entre 2000 y 2013), el Instituto Historico Municipal de San Isidro y la Aso-
ciacion Cultural Sanmartiniana de San Isidro.

Miguel Angel Espeche Gil

Abogado (Universidad Nacional de La Plata). Doctor en Derecho (Sum-
ma cum Laude, Pontificia Universidad Catoélica de Rio de Janeiro). Doctor
en Derecho y Ciencias Sociales (Universidad de Buenos Aires), Doctor en
Derecho y Ciencias Sociales (Universidad de la Republica, Montevideo) y
Doctor en Diplomacia (Universidad de la Republica, Montevideo). Fue
Miembro del Servicio Exterior de la Nacion, al que ingreso por concurso y
donde desempeid todos los grados de la carrera. Actué como Embajador
en Bulgaria, Tailandia, Suiza y Liechtenstein. En la Cancilleria se desem-
pefio en Ceremonial, Consejeria Legal, Direccion General de Politica, De-
partamento de Europa Oriental, Departamento de América del Norte, Junta
Calificadora y Consejo Superior de Embajadores. Profesor Adjunto de De-
recho Internacional Publico, Facultad de Derecho, UBA. Profesor Asociado
de Derecho Internacional Publico, Universidad del Salvador. Titular de la
Catedra Libre de Deuda Publica Externa, Facultad de Derecho. UBA.
Miembro Fundador de la Asociacion Argentina de Derecho Internacional.
Miembro de la Soc. Brasilena de Derecho Internacional, de la Asociacion
Uruguaya de Derecho Internacional, del Instituto Hispano Luso Americano
de Derecho Internacional. Miembro correspondiente del “Instituto dos Ad-
vogados Brasileiros” -Academia de Derecho. Seis veces nominado y dos
veces candidato al Premio Nobel de la Paz.



176 ACADEMIA ARGENTINA DE CEREMONIAL

Guillermo Fogg

Doctor y Licenciado en Ciencias Politicas y Diplomaticas, Licenciado
en Relaciones Publicas, Asesor de Estado Mayor en Inteligencia Estratégica
y Egresado del Curso para Funcionarios Superiores del Instituto Nacional
de la Administracion Publica (INAP). Fue Profesor de Ceremonial en el
Instituto del Servicio Exterior de la Nacion (ISEN), en la Universidad Ca-
tolica Argentina, la Universidad John F. Kennedy, la Facultad de Historia
y Letras de la Universidad del Salvador, la Escuela Superior de Guerra Aé-
rea, la Escuela de Guerra Naval, la Escuela de Inteligencia de la Fuerza Aé-
rea Argentina, la Facultad de Comercio Exterior de la Universidad de la
Marina Mercante y en el INAP. Fue Presidente de la Academia Argentina
de Ceremonial (2013-2016), preside la Fundacion Universitaria Cientifica
Internacional, de la que es fundador, y el Centro de Estudios de Relaciones
Internacionales y Ceremonial (CERIC). En el Consejo Argentino para las
Relaciones Internacionales (CARI), coordina el Grupo de Trabajo “Cere-
monial y Protocolo” e integra el Comité de Organismos Internacionales. Es
Consejero Académico de la Academia Belgraniana de la Reptblica Argen-
tina. Fue Jefe de Relaciones Publicas, Prensa y Difusion del Instituto Na-
cional de Tecnologia Agropecuaria (INTA), Asesor de Ceremonial en los
Estados Mayores de las Fuerzas Armadas, Asesor de Relaciones Publicas
en la Subsecretaria de Agricultura de la Secretaria de Agricultura, Ganaderia
y Pesca de la Nacion y Jefe de Relaciones Publicas y Ceremonial en el Ins-
tituto Nacional de la Administracion Publica de la Secretaria de la Funcion
Publica de la Presidencia de la Nacion. Publico el libro Soberania argentina
en el area austral.

Maximiliano Gregorio-Cernadas

Licenciado en Ciencias Politicas con especializacion en Relaciones In-
ternacionales (Universidad Catolica Argentina) y diplomatico de carrera
egresado del Instituto del Servicio Exterior de la Nacion en 1985, ha cum-
plido numerosas misiones en el exterior vinculadas a temas de cultura, ener-
gia nuclear y desarme, prensa y asuntos consulares. Prestd funciones dos
veces en la embajada argentina en Bonn, el consulado general en Diisseldorf
y al frente de la Oficina Externa de la embajada argentina en Berlin. En
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este ultimo destino abrid la embajada argentina en la nueva capital alemana,
donde posteriormente se desempefio como Jefe de la Seccion Cultural y de
Prensa (2000-2006), periodo durante el cual impulsé y concretd importantes
iniciativas. Se desempefio como Embajador en Hungria (2016-2019) y con-
currente en Croacia y Bosnia-Herzegovina. Publicé los libros José Cura -
El titan de la lirica en Samson et Dalila de Camille Saint-Saéns (2007), El
Teatro Colon de Buenos Aires y la Staatsoper de Berlin - Historia de una
pasion lirica (2008, reimpreso en 2009) y Una épica de la paz. La politica
de seguridad externa de Alfonsin (2016). Desde 2010 colabora habitual-
mente en la Seccion de Opinidn del diario La Nacion. Es Miembro del Club
Politico Argentino.

Hernan Antonio Moyano Dellepiane

Abogado con orientacion en Derecho Penal graduado en la Universidad
de Buenos Aires. Realiza consultoria historico-juridica y gestion cultural.
Es Académico de Numero de la Academia Provincial de Ciencias y Artes
de San Isidro; Miembro de Nuimero Fundador del Instituto Histérico de la
Triple Alianza y de la Junta Sabatina de Especialidades Historicas; Miem-
bro de Numero del Instituto Argentino-Gallego de Ciencias Historicas y
Genealodgicas, del Instituto Historico Municipal de San Isidro, y de la Aso-
ciacion Cultural Sanmartiniana de San Isidro; Miembro Correspondiente
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